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PRESENTACION

Oscar Guillermo Brozalez Ferrada Nace el 2 de Jd§o01938, en Santiago de Chile.
Estudio en la Escuela Experimental de Educaciorsitaa y en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Chile donde se licencié er#\RI4sticas, mencion Pintura. Paralelo
a su actividad creativa, se ha dedicado a la daddsica y universitaria en Concepcion y
Santiago, actualmente dirige, ensefa y orientaueicademia de Pintura en La Florida -
Santiago. Ha realizado aproximadamente mas de g8tmas individuales y ha participado

en numerosas exposiciones colectivas en Chile flasp&stados Unidos.

La generosidad de mi padre, es una de las muchastexdsticas que engrandecen su
creacion pictorica, por desprenderse de ellasgraragarlas a las Universidades y Museos,
permitiendo de esta forma que la sociedad puedaceory aprender de la cultura de
nuestro arte nacional. Este trabajo se encuenjwacbatexto de la recopilacién histérica de

su vida, siendo parte integral de las memorias céntologia Critica de su Obra

EDUARDO BROZALEZ

Hijo



2017. “Estructura 15”. Acrilico-tela 100 X 81 cm.



PROLOGO

“La actual exposicion de Guillermo Brozalez busea dna mirada a una trayectoria de
larga data, estableciendo ciertos nucleos que tmrral publico conocer el desarrollo de

sus ideas artisticas y su trabajo plastico.

En esta ocasion, hemos considerado como nuclecaténtobra realizada entre los afos
1966 y 1973 bajo la nocion de pintura mural, aipae la cual el artista desarrolla un
sistema de trabajo colectivo basado en principiospositivos derivados de las ensefianzas
de Joaquin Torres Garcia y la aplicacion de laqrapn aurea. La madera aglomerada
como soporte — en reemplazo de la tela o el muperite el recorte, el volumen y el uso

de formas diversas que siguen la composicion litteias del cuadrilatero tradicional.

Este nucleo central, concentrado en la rotondasidera dibujos preparatorios, bocetos y
maquetas de obras que luego alcanzaran mayoregsgignes, y se proyecta a la ultima
sala a través de la presencia del primer encargalmacibido por parte del Ministerio de
Educaciéon en 1966, “Homenaje al Nifio”, de propiedatiLiceo N° 1 de nifias Javiera
Carrera, asi como la obra “La Educacion” realizadal972 de propiedad del Instituto

Nacional.

En la misma sala, vemos el inicio del recorridmbeas de Brozalez, quien partiendo de la
figuracion (Caballo azul — 1959) llega a una alesidan de caracter organico (Gran imagen
— 1967), que iran transformandose en una abstrac&oun caracter geométrico definida
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por una rigurosa composicion matematica y la @tgiian de un color vibrante y luminoso,

de la cual dan cuenta obras desde los afios 1@8@caualidad.

El relato tematico (La cueca, los bodegones, &gpainortino, etc.) se subyugan a los
procedimientos compositivos estructurales y aumagl aplicacion del color, tal como se
aprecia en la primera sala la muestra, que indagy®bras mas recientes realizadas por el

artista.”

SOLEDAD NOVOA DONOSO
Curadora Museo Nacional de Bellas Artes
Octubre — Noviembre 2012
(Exposicion Museo Nacional de Bellas Artes: “Nosld&retrospectivos

Brozalez 1956 — 2012”. Muro Sala Exposicion).



ANALISIS de la Obra de Guillermo BROZALEZ

ENNIO BUCCI

Primeras Visiones
1952 — 1972

Esta es la Primera Etapa en
obra de Guillermo Brozéle:
con un estilo figurativo
sblido que pasa por la
primeras vanguardias
artisticas del Siglo XX:
Fauvismo, Expresionismo
Cubismo, logrando
composiciones interesante
desde el punto de Vvist
plastico en el dibujo, la forme
y el color. Incursiona en un
propuesta ligada mas con |
abstracciéon y la integracior
de signos figurativos, agudo
y violentos.

Por Ennio Bucci Abalos
Historiador de Arte
Licenciado en Teoria en
Historia del Arte y Estética
Miembro de la AICA

Realidad Simbdlica y
Vernacula

1972 - 1986

En esta Segunda Etapi
Brozalez empieza c
investigar los elemento:
ancestrales de la cultur
popular — Serie de las

“Animitas, Tarros y Nichos”
— mantiene las unidades de
composicion ortogonal
siguiendo un orden; su palet
cromatica apunta a lot
colores calidos, rojos,
amarillos, verdes y azules

Con composiciones ma:
libres, descubre lo
auténticamente chilenc

otorgando un sello personal
su obra; de este modo ¢
suceden luego los tema
como: Cuasimodos, ofrenda

florales, diabladas, baile:
religiosos y saludos a I
Virgen de La Tirana.

Comienza a desarrollar ul
imaginario donde se percib
el sentido magico religioso
en que se aprecia las fuerz
de las tradiciones populare
de las diversas zona
geograficas de Chile. En esl
etapa, sus compaosiciones c(
un cierto dinamismao,
sugieren un espiritu de fiest
y color, transportando a
espectador a los lugares ¢
donde se originan, mira la
costumbres y la tradiciér
vernacula de Chile, la ton

La obra que nos presenta Guillermo Brozélez en sesta
publicaciones, muestra en sus diferentes etapaspgfitu de un
artista inquieto que esta en una constante invastim técnica
y permanente busqueda de valores.

Universalismo

Geomeétrico
1986 - 2007

Esta Tercera Etapa es la mas
interesante de este artista,
que a partir de su experiencia
como muralista, comienza a
vislumbrar un  universo

geométrico donde las formas
y el color puro se funden para

expresar su contenido
plastico en un lenguaje
simbdlico. Comienza a
mostrar una nueva
cosmovisién; en que los
elementos la significacién
simbdlica del mundo
precolombino, denominado
Area  Andina, adquieren

representacion y fuerza. Se
vinculé al maestro Ramon
Vergara Grez, quien lo invito
en 1985, a participar como un
miembro mas del
movimiento Forma y
Espacio. Aparece la pintura
que plasma en colores
timbricos los signos
emblematicos de América,
para pasar a una figuracion
geométrica en contenidos
urbanos y del mar,
integracibn de elementos
humanos, manteniendo las
verticales, horizontales vy
diagonales en sus
composiciones y poniendo
énfasis en la estructuracion
geométrica con  intenso

AvAarvmaticrme




BROZALEZ

Primer Periodo

1. Primeras Visiones 1953 — 1972

Criticas de arte realizadas durante las etapas:

Primeros sondeos
+ Calaveras

» Visiones vegetales
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1959. “Caballo Azul”. Oleo-tela 110 X 169 cm. (Cot&n Editorial Antartida)
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REFERENCIA: VICTOR CARVACHO (M. H) -
CRITICO DE ARTE

Y CRITICA: 1961 — SALA LIBERTAD / 23 DE OCTUBRE
“UN PINTOR nuevo sale a la conquista de la popdé&ti Se

! trata del joven Guillermo Brozalez. Exhibe hastasébado

=8l proximo una serie de “aguatintas”, técnica mateyis requiere

considerable seguridad y destreza en el uso deldnsos y negros. Brozalez triunfé por
sobre las dificultades, como se puede aprecial grakado, que titula “Nifio y flores”.

El Autor sabe que en una creacién es mas imporsaggerir que decirlo todo. En esta obra
se hace patente tal intension. Le ha bastado aboairiones muy simples, son lineas y
puntos, sobre los claros, oscuros y mediatintasa giar una escena de interior de
contemplativa serenidad y fuerza.

Brozélez exhibe sus “aguatintas” en la Sala Lilbertas esta su primera exposicion

individual .”

REFERENCIA: ANTONIO ROMERA — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1961 — DIARIO EL MERCURIO / 26 DE OCTUBRE

“En la sala Libertad una voz nueva, juvenil, proedetra. Aludo a
Guillermo Brozélez. Sus aguatintas acusan la dparate un artista que
sin abandonar el figurativismo hace del arte urteega rigurosa a las

. leyes de la plastica y al mismo tiempo una aleguia, goce, una
maravillosa aventura. Posee inventiva, originaligad secreto. Habra que estar atento a lo

gue haga este mozo que nos llega de pronto como del cielo.”

REFERENCIA: GABY GARFIAS — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1961 — DIARIO LAS ULTIMAS NOCTICIAS / 2 DE
NOVIEMBRE

“Guillermo Brozalez - Espontaneos y ligeros, ldsujibs a tinta que este

artista estuviera exponiendo en la sala de artertald (Agustinas 1022,
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3er piso), son un indice de la aguda sensibiligadwautor, cuya produccion de exquisito
deportivismo, no se mecaniza en el exterior amsiole que ahonda en refinadas formas
orientalistas y subyugantes planos de sombras yiomdédnos de profunda proyeccion

interior. Fugaces y leves, los trazos — que seigraatt dentro de un orden figurativo de

intenso vuelo creador — se caracterizan por lainaiigad de la composicion simple y

certera.”

REFERENCIA: GABY GARFIAS — CRITICO DE
ARTE

CRITICA: 1962 — DIARIO LA SEGUNDA / 5 DE
MARZO

“Comentario - Un suave lirismo emana de las grécile

manchas a tinta del joven artista Guillermo Brazéle

REFERENCIA: RAFAEL PAREDES -
CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1962 — DIARIO EL DIA / 31 DE
AGOSTO

“Una interesante exposicion de aguatintas de

ai - 9waszc-  Guillermo Brozalez que recientemente auspicio el

Colegio Universitario en el Museo Arqueologico faay visitada.

Las alegres versiones de objetos, figuras y arlmplesconstituyeron la muestra, evidencian
un aprovechamiento inteligente de los hallazgosua kegaron algunos maestros de

comienzos de siglo. El depurado decorativismo dedgk los recursos técnicos de Picasso
y las teorias de composicion de los cubistas —cedpeente Juan Gris — son reconocidos
por el pintor como determinantes en el momentoahckel su creacion.

Brozalez es figurativo. Pero los objetos le sirgéio como punto de partida, por cuanto

son reducidos a elementos “puramente plasticosfrads, valores o texturas que se liberan
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de la funcion descriptiva, para dar vida a una auealidad, una realidad que obedece solo
a leyes plasticas “de validez universal”’, comonadirel propio artista.

El pintor distribuye sombra, luces y mediatintasy am claro sentido del equilibrio,
enriqueciendo los planos con el firme trazo delugiby con agradables arabescos o
texturas.

Esto dltimo es lo que mas llama la atencion conartapde investigacion personal. Las
texturas sobre todo, son llevadas a efectos deaggrmginalidad y belleza, gracias al empleo
novedoso de viejos medios de expresion —pluma bkjnee al uso de objetos
ingeniosamente empleados: papeles humedecidosudiaacepillos para arrojar tinta, etc.
Actualmente son numerosos los artistas que se \gderesultados fortuitos, usando y
abusando de materiales nuevos o combinandologlispar fortuna en los resultados.

Sin embargo, a veces es preciso preguntarse §idrdg menos una participacion efectiva
y consciente de parte del artista en la ordenai@dos efectos y formas que da el azar, o Si
en mas de algun caso desafortunado no sirven pawbrr la falta de una preparacion
seria o de un talento endeble.

Brozalez no necesita encubrir nada en sus halladgdexturas: a su indudable talento une
las virtudes que da una formacién esforzada y beslge a pesar de su juventud.

Por ahora, sortea los problemas con gran facilidabe esperar que esta desenvoltura
excesiva, esta fluidez con que describe trazossyrildiye formas y valores, no se
transformen en un peligro para las posibilidadesugeracion.

Sus aguatintas parecen satisfacer al publico ysaes$pecialistas Romera o Carvacho y
Gaby Garfias, como puede leerse en el catadloga geeksente exposicion han formulado
opiniones que pueden considerarse consagratorias.

A pesar de esto, y por fortuna, Brozalez esta éentede lo que queda aun por hacer .Las
aguatintas seguiran acumulando adjetivos a su hpber el joven artista ya esta bregando
con telas, 6leos y pinceles. Falta que ponga sus @l las alturas de sus aguatintas. Tarde o
temprano lo lograra porque posee talento. El tcap&jl tiempo haran lo demas.

Debe tentar suerte también en el grabado, daddatas de gran dibujante y su habilidad

en el manejo de los valores.
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El artista ha realizado demostraciones de graméstante los cursos de artes plasticas del

colegio universitario. Su presencia en nuestro médi sido de positivos beneficios para

todos”

REFERENCIA: VICTOR CARVACHO - CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1963 — REVISTA ZIG-ZAG / 24 DE MAYO

“Guillermo Brozélez. Sala Libertad. Oleo. La forrtacde Brozélez
es solida en sus bases realistas. El autorretraticé. Desde esa tela

pasa al cubismo figurativo (“desnudo y Cielo®). &geriencia de

vuelo apoyada en lecciones magistrales de artistatemporaneos.
Al final de sus exploraciones llega a la no figudac(“Circulos®). El hilo escondido que
liga esta diversidad de incursiones fructiferaglesxpresionismo. Hay obras de honda y
original hermosura. Cuando se escribio: “Habra egtar atento a lo que haga este mozo
gue nos llega de pronto como caido del cielo“, mdasmzaba un presagio desprovisto de

base. La valiosa exposicion actual justifica agqsgflalabras.”

REFERENCIA: ELIANA BASCUNAN - CRITICO DE
ARTE

CRITICA: 1963 — DIARIO EL GOLPE / 31 DE MAYO

“En la sala Libertad 61, expone oOleos el artistall&mo
Brozalez. Es ésta su tercera exposicion. Anterintenenostré

sus trabajos en La Serena y en Santiago, es pralesartes

plasticas. Actualmente hace clases, ademas de rabgjos, y opta con muchas
probabilidades para una beca a Brasil. Nos muesiraonjunto de 18 obras de dibujos

seguro y valiente. Muy hermoso retrato de mujetoeo dorado*
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REFERENCIA: JUSTO MELLADO — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1991 — LIBRO PINTURA CHILENA, CASA DEL
ARTE CONCEPCION / DICIEMBRE — OBRA DE 1965
“Echando a rodar nuestra imaginacion podriamognerste cuadro

el "mostrador de un carnicero” y remitirlo a serom@cido como

una cita de la famosa pintura de Bacon que a swnegzemite a
otra de Rembrandt. Toda gran pintura tiene quecorrla simulacién de la carne. jNo se
debe confundir carne y piel! Y toda simulacion ieqgel de un aparato de montaje: un
mostrador, con su albafiileria (de) mostrativa. g muestra? ¢Por qué remitirlo a la
carne? Porque en el fondo esta pintura escondeviofencia originaria. Es lo que la
convierte en una placa de modificaciones sucesigas, con extraordinaria rapidez
redistribuye los primeros asomos de reconocimiggtoativo.

Lo que me hizo pensar en carniceria, escrita agumbcsinonimo de carnacion; lo que la
expulsa mas aun de su empirismo referencial, ggdamidad con la estructura de un
térax. De tal modo, lo que se nos aparece ahoua esierpo humano flanqueado por dos
franjas blancas, que podrian significar el programgdrico de referencia cubista al cual el

artista quisiera someter su empresa*

REFERENCIA: FRANCISCO OTTA - DIRECTOR
EXTENSION INSTITUTO CHILENO NORTEAMERICANO
DE CULTURA

CRITICA: 1967 — REVISTA PEC / 27 DE OCTUBRE

“El visitante que lea el titulo global de esta nitgees "Calaveras y

otras muecas" -por supuesto las buscara, sin eac@nprimera vista

ni calaveras y muecas.

Solo paulatinamente descubrird remotas reminisasrbe unas otras. Se repiten, aqui y
alla, los elementos: dos componentes y uno entdtonp@drian ser los orificios oculares y
el nasal, respectivamente y debajo de ellos, unezio alargado podria sugerir una boca o
una dentadura que les conferiria a las supuestas oaa expresion de sonrisa satanica.

Algunos rostros de estos cuasi diablillos termiearalgo que hasta serian cachos, de modo
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que en mas de un aspecto recuerdan las famosaarasstiabolicas de Oruro que los
danzantes del Altiplano emplean para ejecutar stiguas bailes folkléricos.

La tematica alucinante (tratada ya por el noruedgaid Muanich a principios del siglo) de

"Miedo", "Presentimientos", etc., esta contrarr@gtpor el acentuado ritmo en espiral que
caracteriza la mayor parte de lo expuesto; y tamm@scligubre o melancalico el fogoso
colorido. Pero, eso si, que estos cadmios encendidamarillo, rojo y naranjas alternan
con tonos frios de verdes, verdigrises y blanqsizs®os.

En resumen: aunque se trate de "personajes”, pinagi abstracta de un serio pintor joven

que parte, generalmente, de una gama expresionigd& una composicion con curvas

enroscadas.”

REFERENCIA: OSVALDO REYES — PROFESOR DE ARTE
CRITICA: 1967 - INSTITUTO CHILENO
NORTEAMERICANO / 27 DE OCTUBRE

“Brozalez, es un pintor cuya trayectoria no coroesje a estampidos
de fuegos atrtificiales de la propaganda organizihaen boga en la

época actual. Sitda su labor con una constanci@eg@strada desde

Sus primeros pasos en la tarea de expresarse.r&\puwdde sintetizarse en este momento
como: necesidad de establecer relaciones espeacifiebh color por medio del impacto
contrastado, analdgico, luminico, organizacionaéske. Todo ello conseguido y apoyado
en la motivacion- impulso plastico que establedeedn calcinado- sensacion- muerte y la
operacion creativa.

Corresponde su conducta a una integracion consigman a una esclarecida actitud
alcanzada en perseverante sistema. Profesionalig@ratetiza su labor un resultado de alta
significacion que ahora apreciamos en esta mugsiganos entrega. Afirma el concepto
color cuadro, tratando de dominarlo. Lo consiguéieré su posicion de aquellos que
pintan con el color recién comprado e irreflexivateeaplicado en la tela.

Su aporte personal constituye para el arte unaanpesicion sabia y decidida valida no
solo por sus cualidades especificas, sino tamb@mocuna actitud ética creadora

indispensable en todo proceso artistico. Ejempl® gl necesario destacar para aquellas
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generaciones nuevas que quieren conseguir, viggnmididad obtenida con herramientas

limpias e ideas y vocacion clara.”

REFERENCIA: L.P. — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1967 — DIARO ALEMAN RUNSTLEBEN / 15 DE
NOVIEMBRE

“El titulo de la obra, "Las Rostros de la Muertetyas muecas", se

refiere a la unidad temética de estos 6leos: lascianes son muy

| abstractas.

Domina la Violencia: las formas distorsionadas, flestes contrastes de color, la quema de
naranja como fondo, es compatible con el tema meslia aplicacion fuerte y pasante de
los pigmentos. Pero este elemento salvaje paresgejelo, desgarrado, insatisfactorio.
Solo una imagen tiene paz y equilibrio, y es loandg la coleccion.

Esta es la segunda exposicion individual de Brazéte Santiago. Las altas expectativas

gue podrian estar asociadas a su primera (en h®6Xjatisface.”

REFERENCIA: ANA HELFANT — CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 1997 — REVISTA EVA N°1181 / 01
DE DICIEMBRE

“Por segunda vez en esta temporada de

exposiciones hemos tenido la satisfaccion de
encontrar un pintor joven cuya obra merece nuesgirecio. La primera, la exposicion de
Waldo Valenzuela en la sala Libertad, la cual nac@®enté por falta de tribuna en aquel
momento. Ahora. Frene a los cuadros de Brozaldzenmws a tener la impresion de que en
Chile se daran unos cuantos pintores que, en @sedlir la escala ascendente normal a
todo desarrollo humano, podran llegar a ser exgesedestacados de nuestra pintura,

dentro y fuera del Pais.
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En articulos anteriores hemos lamentado la actieuchuchos de nuestros jovenes pintores
gue se dejan llevar por seudo movimientos de agadk moda. Nos habiamos dado cuenta
de que mas que la pintura en si como, como mefiilode una expresion humana, buscan
una originalidad forzada. No es este el caso ddeBub Brozalez. La base sobre la cual
fundamenta su pintura sigue siendo: forma, coloomposicion de los elementos plasticos
dentro de la tela. ¢ Podriamos decir que encontramé$ ademas de una estética, algo que
se podria llamar una ética de la pintura? Por sipugie si. Su exposicion (en la Sala del
Instituto Chileno-Norteamericano) demuestra la lmbdad creadora de su YO frente al
mundo. M&s que los rebuscamientos estrafalarioda esafirmacion de su libertad de
expresion y de creacion frente al momento en dlsaidesarrollan.

La violencia, el choque, cierta ironia macabra viend ser en sintesis su posicion en la
pintura “Calaveras y otras muecas" se titula espsgcion. Muchos seres han sentido el
apabullante absurdo de la vida y han tratado dejadb en sus obras con el vigor que
producen la angustia y el sufrimiento propios ynage Magnasco y Goya iniciaron tal vez
la era de la protesta en pintura, una especie miend& publica contra el horror colectivo y
privado. Algunos retratos de Goya son como la addsade un fiscal implacable que
denuncia la debilidad y la mezquindad humanasosSipintores barrocos del siglo XVII
pintaron la dramatica lucha entre la luz y la sanbf arte de Magnasco y de Goya fue un
grito de protesta. El concepto de belleza que ddgafael en un callejon sin salida habia
evolucionado hacia nuevos campos de expresion.

No en vano hemos mencionado a estos maestrogifguea. Dentro de la época presente,
dentro de nuestro ambiente, sin tratar de hacerpa@uiones, sino trazando ciertas
semejanzas, Brozalez asume la misma tarea de gutarotesta. No se desvia por ello
hacia el campo de la pintura social, lo que leahprésentarse como pintor “en gajé“ para
utilizar el término de actualidad. Su interpretacde la vida le hace ver el conjunto del
mundo como una cara distorsionada, no la sonr&zptera, sino la mueca.

La tela que mejor vendria a sintetizar esta ingtgaion artistica dentro del conjunto de 16
cuadros de esta exposicién, es una al fondo daléa B segunda a mano izquierda.
(Lamentamos que no encontrdramos nameros o horabosscuadros, lo cual significaria
una mayor facilidad para referencia de los criti®srte). Dicha tela representa en si y por

si la realizacion, por medio de la pintura, de orenera de enfocar la vida, que ya hemos
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definido mas arriba. La valentia de los choquesdller, la extraordinaria luminosidad del
fondo naranja sobre el cual se destaca aquelleedefine como mueca, nos da la imagen
de un pintor que ha alcanzado la madurez de suHErgrito de protesta se desprende a
través de una violencia que podriamos llamar estiadiencauzada. No es el desenfreno sin
ton ni son, mas si la voluntad de gritar la desespén.

En general la tonica de esta exposicion se mantiengo de la manifestacion de violencia
aguda, del choque de los colores que conjugan eilos nuevas armonias. Pero
encontramos el sutil juego de celestes grisaceostrantela de menor dimension, en la
pared opuesta al cuadro anterior. Con ello Brozélez demuestra la gama de una
sensibilidad mas amplia y muy refinada.

Esperamos que la carrera artistica de Brozalezlsiljaea ascendente que enviemos para
el en este momento. Y esperamos también que sean@gaguir las corrientes de la moda,
para escoger siempre aquella que su solido tempetarpictorico le indique, como lo ha

hecho hasta ahora.”

REFERENCIA: EDUARDO MEISSNER — ACADEMICO
CRITICA: 1968 — CATALOGO EXPOSICION UNIVERSIDAD
DE CONCEPCION / 24 DE NOVIEMBRE

“VISIONES VEGETALES Y OTRAS FGURAS

K Guillermo Brozalez es un pintor que con consecaergemplar

realiza su obra, articulandola en ciclos sucesinm@snos entregan su

experiencia y vision del mundo.

Si ayer lo fueron las “Mascaras y otras muecasy,lbson las “Visiones vegetales y otras
figuras”.

La insistencia en un tema dado, la heterogeneigaldsl perspectivas multiples que éste
admite, las variaciones infinitas de las actituglde los sucesos (o sucederles) que de él se
desprenden, contribuyen en alto grado a la profagiin y a la mejor y mas auténtica
captacion de sus esencias. Solo con insistenteitiabse logrard el dominio cabal de una

situacion o imagen y de su aprehension sutil yackch.
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Las "Visiones vegetales" representan un ahondamipnbgresivo en las etapas del
crecimiento vegetal y de su expresion visual.

La experiencia primera son los bosques y veget#esur, sus frondas envolventes, en
crecimiento expansivo, exuberante y humedo, queiteros ascendentes entrelazan su
follaje. Son también los troncos y ramajes secagigmados. Proyectando al cielo sus
segmentos retorcidos.

La realidad aparente, cotidiana, objetiva y, emt&ienedida circunstancial o contingente,
sufre necesariamente de un proceso de transmutadr@msubstanciacién para su ingreso
al cuadro. Nos brinda sélo fragmentos, aspectarmetiantes, partes o detalles al fin, de
su manifestacion total.

Esa realidad aparente y cotidiana, punto de padiglaoda experiencia creadora, es
destruida por el pintor, fragmentada en imagers&adas, para ser reconstituida, integrada
y recreada en la tela.

Este mundo nuevo es, sin duda, un mundo paralele| eual las formas se organizan de
acuerdo a leyes y principios propios y diferencsa€elo alto grado.

No es, entonces, la copia fiel o servil del polifismno vegetal, sino la captacién de sus
estructuras significativas, de sus ritmos esergiale la simbologia, de sus relaciones de
las fuerzas sugerentes, de su configuracion.

Y asi, las "Visiones Vegetales" de Brozalez estirueturadas como realidades plasticas,
en funcion de los contenidos de las formas purekdédspliegue de tensiones que a su
percepcion desarrollan, ambientadas emocionalméat@acuerdo a sus dominantes de
color, espectaculo al fin que cristaliza o plaso ntenidos 0 esencias en el plano de la
tela.

Cada forma o color desempefia una funcion determjriatportante y significativa. Las
partes estan articuladas en funcion de la totalihduadro y de su expresion especifica.
La ausencia de literatura en la pintura de Brozéeacteriza su dimension contemporanea.
Su manera de expresarse es fundamental y exclusitarmplastica.

Lenguaje al fin, medio de comunicacion que entégarsu contemplacion atenta y

desprejuiciada su contenido vital, pleno de mistsugerente.”
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REFERENCIA: TOLE PERALTA — ACADEMICO

CRITICA: 1971 — CASA DEL ARTE UNIVERSIDAD DE
CONCEPCION /12 DE MAYO

“Muy grata fue mi visita a tu taller. Comprendi corayor claridad el

sentido de tu pintura. Siempre es necesario tem&x wision

retrospectiva que viene a ahondar la perspectivatgo."

REFERENCIA: ANA HELFANT — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1972 — DIARIO LA PRENSA / 06 DE JULIO
“GUILLERMO BROZALEZ.- Oleos y Dibujos se exponen knsala
de la Universidad de Chile, casa central. Esta ssla siendo
manejada en la actualidad por la APEUCH (Asociagténmpleados

de la Universidad de Chile), ya que el instituto dete
Latinoameicano la tuvo cerrada por mas de un mewegio, a pesar de las insistentes
demandas de los artistas para colgar sus obradlasn Asi pues ahora es Rosita Ramirez
la encargada de cuidar anteriormente la sala,dssqlocupa en parte de la admision de los
exponentes. Rosita Ramirez lo hace a nombre dBEUEH (centro de Bellas Artes).
Debemos decir que, las dos Ultimas exposicioneanargdas en esta sala demostraban mas
criterio artistico y menos criterio politico del equsolia encontrarse en la sala de
exposiciones de la universidad de chile.

Guillermo Brozalez es un pintor de formas vigorosastanto agresivas a veces. Formas
vegetales, pero punzantes, se retuercen en angdlpgieren un lenguaje y una expresion,
de gran luminosidad. Pero en ciertos angulos deldael color se forma sombrio, a veces
casi sordos. Los 6leos de Brozalez reflejan un mwedetal en lucha con sigo mismo.

Mas figurativos, los dibujos de Brozalez mantiemse tono vigoroso que es peculiar al

pintor y que a la vez es uno de los elementos mstachdos en su obra en general.”
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REFERENCIA: EMILIO MORALES — CRITICO DE ARTE
. CRITICA: 1973 — INSTITUTO CHILE CHECOSLOVACO DE
CULTURA /12 DE JUNIO
“Retratos, Paisajes, Naturalezas muertas, Figumasele paisaje,

. Vegetales en clara abstraccion. Virtualmente tedaxtensa tematica

, ;'{{ ‘_ ) gue le esta dada a un artista, es aprovechadaposnte en las obras
gue exhibe en la sala del Instituto Chileno Chexn@alo de Cultura de Santiago, el artista y
profesor de arte Guillermo Brozalez. Con dibujdsta china, entre los afios 1960 y 1970,
cumple exitosamente una vivencia artistica de Ii¥,afica en experiencias y logros que
nos aseguran estar frente a un verdadero artist@uv@ntud, su dinamismo y su fuerza
creadora favorecen su prestigio, aportdandonos msuales de su acontecer interior,
expresadas muy libre y generosamente y en quebsas, palabras de él mismo: “no tienen
propdsitos determinados”. La evolucién en la ole&dillermo Brozalez, nos lleva de una
figuracion bastante objetiva a una sintesis abstaal en que los elementos de la
naturaleza juegan siempre una fuerte influenc@esentando en sus obras una elaboracion
intelectual sabiamente realizada y dirigida pocusitura artistica sélidamente estructurada
en sus afios de docencia. Esta elaboracion, attes deansmutacion, es un fiel testimonio

del artista con su mundo.*

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1971 — CASA DEL ARTE UNIVERSIDAD DE
CONCEPCION /12 DE MAYO

“Guillermo Brozalez recurre a los &angulos agudosalyfuerte

contraste de color, con un sabor simbdlico-geon@til reparto de

> cuadrilateros en el lienzo se equilibra con brevetss figurativas,
para lograr un contrapunto inédito en esta postjua,recuerda las soluciones de Lote, sin
destacar la abundante materia pictérica. En medi@s® rigor euclidiano aparecen los
desnudos ovillados y los penachos de humos déhiaseneas, que dinamizan esos planos
estaticos. El pintor no puede prescindir de la nbtamana, en el sentido de la

representacion, que lo asedia desde sus antiggds al Oleo.
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El proceso de Brozalez ha sido lento y sistematsto, bruscas variables. Desde sus
"animitas" con tarros con flores, donde se semtidelvocion pagana del pueblo, pasando
por las fiestas costumbristas religiosas, hastmila ese "Universalismo americano”, hay
un largo camino de indagacion plastica. Extraendehdo que lo rodea las estructuras,
ritmos y los espacios, que recrea en el cuadror@eidn de un purismo geométrico, en una
unidad que respeta las bases humanistas que eastéas la su formacion inicial. Sus

grandes lienzos agrupan formas muy definidas,niéel$ abruptos, creando un mosaico de

simbolicos efectos visuales.”
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BROZALEZ

Segundo Periodo

2.Realidad Simbdlica y Vernacula 1972
— 1986

Criticas de arte realizadas durante las etapas:

* Animitas y nichos
* Tarrosy atriles
e Signos religiosos y profanos

e Elmar
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1974. “Nicho 484", Oleo-tela 65 X 81 cm.
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REFERENCIA: SILVIA SELOWSKY — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1975 — REVISTA ERCILLA / 02 DE ABRIL

“ANIMITAS EN LA TELA:

La “animita”“ es una de las creencias mas arraigadaile. Se dice que

la del guerrillero patriota Manuel Rodriguez, agvete tener mas de 100

afos, todavia pena por tiltil, si bien a GuillerBimzalez (36, 3 hijos,
profesor de Educacion Basica y de Artes Plastinasye le ha aparecido ninguna, ellas
pueblan insélitamente sus telas. Son 21 6leos gpene en la sala de la asociacion
Bernardo O’Higgins, de Providencia.

El tema no es un luto hacia alguien o algo idopresa Brozalez -, sino que una busqueda
hacia la serenidad. Es un mensaje de amor y deepaal, cual la linea, la forma y el color
estructuran el contenido.

Las lineas horizontales de grises y negros son @atm simbolo de muerte. En una
composicion algo constructivista encierra las lapide cemento, las velas o las flores. El
color es vivo y se matiza en forma dinamica. Eniadg obras desaparece la figuracion.

En sus exposiciones anteriores, como la macabaaeral y otras muecas (1968) y visiones
vegetales (1970), un hueso o una raiz lo decia toalserie actual la trabaja desde que
llego a la capital. Dejo los verdes de concepcyoal gris de los edificios y la naturaleza
comprimida de Santiago lo introdujeron al tema.sks viajes a la universidad técnica o a
su escuela de la Florida tropezaba con las grefaletas de dadivas y flores. Busco en
forma concienzuda el tema de la muerte; algo @taen la vida, pero rehuida por todos.
Explica: para mi hay una experiencia diaria y cardien la expresion plastica y tematica
del mundo en gue se vive. Tengo algunas influerd@a¥oaquin Torres Garcia y me siento
orgulloso de que sea un uruguayo el que se hageegado por las fuentes de la cultura
Americana.

El tema elegido por Brozalez corre riesgo de lioiia en las ventas: no a todos los

compradores potenciales les debe agradar tenevertorcolgado en la pared.”
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REFERENCIA: GABY GARFIAS — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1975 — DIARIO ULTIMAS NOTICIAS / 10 DE
ABRIL

‘EL FOLKLORE Y EL AMOR A LOS SUYOS INSPIRAN A
PINTOR:

Una casa prefabricada levantada con las propiassrdel artista. Un

jardin selvatico cubierta de flores surgidas alr.akd huerto donde se levantan arboles
frutales y circulan animales y aves, como perraspgy gallinas, “para ser mas natural la
vida de los nifios que aspiran un aire mas puraitoJa la casa el clasico taller de un
artista, con caballetes, paletas, pinceles, colgrebras salidas de la imaginacion del
creador que mantiene su mundo muy oculto en nosiesisignos y colores de procedencia
precolombina. Guillermo Brozalez es un artista isospor lo popular en cuanto a esencias.
Casado, 3 hijos, en su hogar reina la paz que aimaravillas a su arte expresivo, aunque
metodico, enraizado a las formas geométricas paejente al “POP*. El artista es profesor
de artes plasticas en escuelas basicas de ladipad la UTE.

Muchas corrientes han arrastrado al pintor. Hagiad@o Portinari se asomé a rato a sus
telas. Ahora, dice recordar las premisas de ese graor que fue el Uruguayo Torres
Garcia, dividiendo la tela en sectores. Los temes aj artista aborda son esencialmente
populares, pero reducidos sabiamente a sintesigocoras que lo emparientan de algan
modo con las pinturas de Ricardo Irarrazaval pmsts a las actuales que ingresaron
abiertamente a la figuracion con rasgos surrealifia Brozalez también se da este asomo.
- ¢, Como haces para coordinar con la de maestro?

“Desde que me inicié en mi vida profesional, praggani existencia en dos actividades, ya
que se complementan; media jornada dedicada adand@a y la otra en la creacion
plastica. Mi familia es parte de mi vida, de miatiredad diaria. Algunas veces también los
uso como modelos. Pero lo mas importante es |aiztksm.

- ¢, Cuales son tus principales motivos de inspirécio

“Todo me inspira. Todo tiene una importancia pafadasde las simples cosas cotidianas,
los hechos de mayor trascendencia social hastanéafisicos, “sin ser yo mismo un
metafisico, por su puesto®“. Pero el artista recenque son las tipicas “animitas” de

nuestros campos los mayores motivos que incensuapincel. Es ahi por donde estéa la

28



medula de su arte que ha alcanzado grandes pregressu acusada sintesis y sugerencia,
especialmente en los nichos, donde ha sabido daSantlo popular unido a cierto
constructivismo que es una conquista de los piatgemmétricos y que Brozéalez ha sabido

aplicar con talento en sus concepciones.”

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1977 — UNIVERSIDAD DE CONCEPCION, SALA
UNIVERSITARIA / 12 DE NOVIEMBRE

“El arte de Guillermo Brozalez esta nutrido de siliEmos

vermiculares sin caer, por supuesto, en la intentitéraria. En

una estructuracion geométrica muy propia, dividetd en
compartimientos sutiles que no alcanzan a tritetaotal de la composiciéon. Sus gamas
apaste ladas, rebajadas por los colores quebradoso las de intenso cromatismo,
complementan muy eficazmente su sélida maneraatggalr el cuadro para tratar el tema
gue lo conmueve. Es un asunto modesto, dolido talgiso, el que provoca su entusiasmo
plastico siempre con un dejo melancoélico que legaisolemnidad a una obra cargada de
reminiscencias del ayer, de dramatismo contenidaigtas alusiones de fantasia que son
propias del surrealismo.

El pintor siente entrafiablemente los temas ciudalgrcon un enfoque muy personal lleva
al lienzo las tumbas, los nichos del pueblo consedetalles costumbristas, esas
inscripciones llenas de candor, que nos tocan rauista sentimental. Es un tema que rara
vez encontramos en la pintura chilena. Echa unadaia los cementerios, donde esta el
devoto paganismo del bajo pueblo y los pasa ddacten una autenticidad muy grande. El
artista siente el tema y comunica al espectadoresusciones intensas, los pequeios
dramas del hombre comun. Anhela dignificar al am@npersonaje que vive y desaparece
sin dejar rastro. Cuando capta un conjunto de dasafbe también elevar y ennoblecer, un
objeto tan misérrimo, para expresar su mensaje.

En toda la produccion de nuestro artista esta presena vision panoramica de nuestra
realidad, con un sentido mura listico. El coloratenuado apaste lado, al igual que el de las

gamas altas y sonoras, estan presentes en est&ran@&m ellos consigue exaltar sus
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simbolos, sus formas sintéticas que son tan eBga@e alcanzar resultados positivos en la
pintura sobre muros. El dibujo entero, solido, e de su labor en murales integrados,
pero en la pintura al O6leo sabe aprovechar el kgegdiuido, directo para lograr
comunicacién con el espectador. Un arte, en sunm,egtd entregando los frutos de su
dedicacion a las artes plasticas con tenacidadejpemos destacar.

Una acotacion final. Brozalez en su labor mas reeigrumpe con un cromatismo intenso
y con formas mas decididas, para ofrecer de marea enfatica sus particulares
simbolismos. Sus palomas, sus soles, sus bandasadas, en superposicion de planos,

logran mejor su intensién de remecer al aficioratks artes plasticas.”

| REFERENCIA: ANA HELFANT — CRITICO DE

| ARTE

CRITICA: 1979 - MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO, UNIVERSIDAD DE CHILE / 11
DE MAYO

“GUILLERMO BROZALEZ es el pintor de los temas

seriales. Asi lo hemos visto pasar por la épocéosleregetales, de las animitas, de los
tarros en los cementerios, etc. Ahora nos encoongaran el tema que el artista llama de
los “ATRILES". Pero realmente habrd que preguntais&ras ese signo inicial no nos
encontramos con un mistico que en las medras dettdes nos sugiere en forma
permanente los maderos de la cruz.

Pintura surrealista, estos lefios inician el gestdadcruz que esta en vias de formarse o
bien aparece bajo la forma clara de la cruz de/ahés. Cuando en el pasado Brozalez
pintaba aquellos humildes tarros de los cementetdmssimples, tan humildes, habra que
pensar ahora que un mismo sentimiento mistico limaba entonces como ahora.
Pareciera que da vueltas entorno a la idea desolwab: La muerte y su Metafisica.

Este enfrentamiento con lo tenebroso no ha sigwificpara el pintor el ahogarse en
tonalidades sombrias por el contrario, su palet@ldéduscando cada vez mas los colores
claros e intensos. Asi rojos, verdes y azules selaman, mientras que en el atril 3 Una

Paloma (¢ Espiritu Santo?) irrumpe en el Espacigéma
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Acostumbrado a la técnica del mural, su pinturéDldo tiene una calidad mate, esa
aspereza de los colores perfectamente divididogxjge el muralismo.

La mano truncada o el arbol seco son otros tanwsemtos que complementan esta
pintura, cuyo misticismo, lejos de un Fra. Angélinos habla sin congojas de los colores

de la vida y la permanente presencia de la muerte.”

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1979 — DIARIO LA TERCERA DE LA HORA / 20 D E
MAYO

“Expositores del Museo Contemporaneo.

En los 6leos, Guillermo Brozalez, el pintor de Wramaticos cementerios
pobres y las animitas, ofrece en su labor actuaurealismo declarado. La

simplicidad de sus caballetes de ensuefio, de dusledr desojados y las palomas
simbdlicas constituyen los ingredientes de su altesutiles mensajes, de desolacion y
misterio. Sus barras de madera, ubicadas con @iidachposicion en el rectangulo, no
olvidaban su formacion de artista que sabe la bdesmsicidon de los elementos plasticos.
Creemos, eso si, que el miserabilismo de sus taeote a sencillos nichos pobres es una
posibilidad de ahondar en un tema de ricas progeesi Esta exposicion, en todo caso,

reafirma su afan de renovacion y su severidadiagis

REFERENCIA: CECILIA FUENTES — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1979 — DIARIO EL CRONISTA / 27 DE MAYO

Y “‘GUILLERMO BROZALEZ PINTOR DE LA VIDA Y DE LOS
SUENO: “Yo pinto las alegrias y las tristezas, i@ ge da aqui y mas
alla, esta voragine del tiempo que también forméepde nosotros. En

fin, yo pinto la vida misma. Y he dedicado al pebh de la expresion

plastica, porque es lo que mas me apasiona“.
Y asi lo atestigua su taller ubicado en el Depastamde Arte de la Universidad Técnica.

Guillermo Brozéalez se desempefia alli como profeorartes plasticas y experto para
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dirigir la ejecucion de proyectos murales de lasrados. Es una antigua casona, de grandes
espacios, donde se respira la necesaria tranglipdea crear y donde al mismo tiempo
logra un continuo contacto con los jévenes: “Metgudialogar con ellos porque eso te
permite superarte, entregar y también recibir".

Actualmente Brozéalez esta exponiendo en el musewstdecontemporaneo. Es una muestra
de lo que ha realizado desde 1976 a la fecha: fi&‘S&arros” compuesta por 10 dibujos a
la aguatinta y 4 6leos; y 9 6leos conforman laestros Atriles”.

SONADOR Y TESTIGO DE LA VIDA: Prefiere pintar sesi@orque asi desarrolla mas
profundamente los temas que le inquietan. Por dgergs Tarros parecieran no suscitar la
atencion de nadie, porque son elementos comunekygres de nuestra vida cotidiana. Sin
embargo, Brozéalez los rescata en sus telas poEjueatro significa la produccion en serie
y para mi simboliza la deshumanizacién. La tecrialeg un mal necesario".

Las obras agrupadas en la serie “Los Atriles" sostgriores. Alli aparece la mujer, el
hogar, simbolos religiosos, los oficios que deséiapm ser humano: “Yo estoy inmerso en
esas situaciones y no puedo ser ajenas a ellag’, i Atril es un lugar de trabajo, donde
caben tanto la realidad como los suefios: “Paralnfitrd es un escenario donde se
producen una serie de circunstancias, es un shiacé, el dolor, a la alegria, a las
experiencias del pasado y del presente, y dondeidanmay un lugar para los suefios y la
poesia‘“.

En el fondo, cada uno de estos atriles es un pegesiejo, que refleja la vida, en sus mas
diversas expresiones. Una pintura de gran coloddode los objetos pareciera flotar en el
espacio, y gque muchos denominan surrealista.

Esta muestra de sus Ultimas obras estara abigrtdbbito en el museo hasta el 31 de mayo
proximo. De alli, seguird un largo tiempo de “silieti, de labor creativa que aflorara
“dentro de tres o cuatro aflos més, en que harérdminpa exposicion. Es lo que me
demoro de periodo a periodo®.

VOCACION TEMPRANA: Guillermo Brozalez no vive delta, a pesar que desde los
cuatro afos lo sinti6 como su vocacion. Sus padresnbos peluqueros - siempre le
ayudaron incentivdndolo para que siguiera estermamEn mi se despertd a temprana
edad el deseo a expresar las cosas no con palabras,con imagenes. Actualmente, y

gracias a la Universidad, estoy dedicado de llelaoceeacion plastica“.
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Alli y a través de la docencia (“fundamental paniasgio concibo las cosas en la medida
que puedes entregarlas a otras personas") estaalesalo una labor que inicié en 1966:
la creacion de proyectos murales o pintura “pintor@grada’.

Bajo su direccion, los alumnos de arte han creadonural que esta en la facultad de
estudios generales, dos mas en Madeco y un cuesy@qio que actualmente esta en
ejecucion que se terminaria en Julio: Se llama &Mithiversitaria“, elaborado en masisa
con acrilico, de grandes proporciones, muestrade mpresentativo de la UTE, a través de
la creaciéon de los propios alumnos del departamdgitarte: “esta pintura integrada forma
parte de la labor que estamos realizando paraalelosrambientes de la universidad®.

Pero estos deseos de alegrar los muros y dejatlen um testimonio creativo quiere
prolongarlo mas alla de las aulas universitarias.€30, trabaja en un anteproyecto que le
pidid la Universidad para presentarlo al Ministate@Educacion.

La idea es ejecutar murales en establecimient@xideacion basica y media de Santiago.
Los alumnos de este departamento de arte seriamdwstores o directores de los
proyectos, en que el nifio tendra una activa ppaoedn pintando. Lo importante es que en
los colegios, que se hicieron para que habitaraifed, exista una huella palpable del
espiritu infantil. Y yo quiero lograrlo a través ldeejecucion de esta pintura integrada en
los colegios*.

Vital por sobre todas las cosas, Guillermo Brozéleatinla, a los cuarenta afios, tratando

de hacer realidad todos esos suefios e inquietuds8cas que lo conquistaron desde

REFERENCIA: GABY GARFIAS — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1979 — DIARIO LAS ULTIMAS NOTICIAS / 31 DE
MAYO

“Grato ascenso de un pintor.

Paso a paso ha elevado su arte gracias a sulesad.

Guillermo Brozélez

Vuelo Hacia El Surrealismo
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Es un joven de apariencia delicada y aire timi@oo ffirme en sus convicciones pictoricas.
Surgié de una modesta escuela de arte, la Escaidlae Experimentacion Artistica que ha
entregado numerosos y valiosos elementos de lgaldsla musica. Fiel a sus principios
de honestidad, la pintura de Guillermo Brozalezisigin camino de auténtica e inocente
expresion costumbrista, solo cefiido a las margeescas que impone el oficio, un oficio
depurado, que en el pintor se hace cada dia miagtigef

Lenta, pero segura, su orientacion pictérica hapedilandose cada vez mas claramente
hacia el surrealismo como el que revelan sus Udtiralizaciones que el artista expone
entre los dias 11 y 31 de este mes en la sala Richard del Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Chile.

RETRATO DE SI MISMO

Si es cierto que la obra de un creador no es $iagageto retrato de si mismo, en Brozalez
se produce tacitamente el fendmeno. Claridad mgnpaireza de espiritu podrian ser los
adjetivos personales que traducen estas creacilmemsconstruidas con animo un tanto
didactico, pero plenas de fe y amor en los idealstentados.

Casado, 3 hijos, su esposa, Eliana Ferrada, emofami@a de la Contraloria. Sus vastagos
aun estudian. Patricio, el mayor cuenta con 15 ;afosigue Pablo de 13; el menor
Eduardo tiene solo 8 afios y junto con su hermaroRsstan en educacion basica. El
mayor estudia en el Liceo de Aplicacion.

- ¢, Se vislumbra, en alguno de ellos a un futurtoPin

- Son buenos para el dibujo, pero son muy nifiogada adivinar su futuro.

Guillermo es profesor de arte, en educacion basawagl cargo de experto. Hace tres afos
que recibié el nombramiento, ya que anteriormerdeagudante.

- ¢, Qué labor es la que realizas en ese cargo?

- De asesoria técnica, de creacidn y realizacigjegucion de proyectos.

Es en esta calidad que dirige la realizacion dgqutos de los alumnos, destinados a
elaborar programas.

SU PERSONAL SURRELISMO

Profundamente estudioso, Brozalez, confiesa quededesus comienzos se sintio
fuertemente atraido por la forma y su sintesigah@se la estructuro, llevandola a la tela a

través de una serie de signos metaféricos, conecespa lo sintactico, saltando de
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estructuras absolutamente geométricas, que pautaine han ido transformandose en sus
actuales signos, cargados de vivencias humanasingolos de profundos contrastes de
luz y color.

Guillermo Brozalez ha realizado hasta la fecha, wasta investigacion plastica por medio
de sus series “Los Vegetales®, “Las Animitas”, “LM&hos”, “Los Tarros" y finalmente,
ahora, a través de su ultima “Los Atriles”, queadista exhibe en el museo de arte
contemporaneo. La expresiva muestra incluye agdaatity pinturas de personales
inflexiones, que muestran el camino presente distt@rcon marcada inclinacion hacia el

surrealismo y sutiles simbolos con mucho de iggoteetafisica.”

{ REFERENCIA: ANA HELFANT - CRITICO DE
ARTE
CRITICA: 1979 — REVISTA SELECTA /01 DE JUNIO

“Brozalez es el tercer pintor que expone en el magearte

contempordneo de forma simultdnea. Variando desde
formas vegetales, Brozéalez ha ido buscando el aahagia

la expresion de ciertas formas que podrian seficzamlas de metafisicas. En su presente
exposicion, en la cual trata los temas serialeslodeatriles y de los tarros en los
cementerios, sobresale su preocupacion por la bdagie una imagen llena de misticismo,
en donde la idea de la muerte esta siempre predemt@imbologia de sus cuadros de la
serie de los atriles nos conduce permanentementa bbhprincipio del signo de la cruz,
cuando no la cruz de San Andrés, es la busquedsbdeluto lo que preocupa a Brozalez.
Pero lejos de emplear los colores sombrios, sugaibra en tonalidades encendidas,

contrastantes.”
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REFERENCIA: NINO BOZZO — SOCIOLOGO

~ CRITICA: 1980 — CATALOGO EXPOSICION INSTITUTO
CHILE FRANCES DE CULTURA DE VALPARAISO / 01 DE
JUNIO

s panorama del arte latinoamericano presentarsagetentativas de

— s | una busqueda de los origenes por medio de lagaasteredera de una

tradicidbn mestiza, nuestra cultura ha estado esl@indesgarrada entre las tendencias de la
madre tierra indigena, pletorica, fecunda, ricealer y de armonias. La naturaleza irradia
majestuosidad desde la espina dorsal de Américta lghamar, al pasar por desiertos,
selvas, y de la europea raiz paterna. Su aponensaiista y decantada cultura de siglos, de
orden y establecimiento, han servido de modelo grid®l donde se alojan los centros de
los movimientos artisticos de mayor influenciadvisa.

Cuando hablamos de “Simbolismo” estimamos que lard@le Arte” deberia ser al mismo
tiempo ideista—representativa de una idea-simipal@ expresar esa idea en forma sintética
y para proporcionar a esa forma una significaciénegal. Pareciera ser que un sentido
simbolista ha estado siempre presente.

El deseo de recurrir a figuras e imagenes empleamtas signos es la preocupacion central
en la pintura de Guillermo Brozalez. Tiene unayiaiplana de grandes dimensiones y una
paleta abigarrada que en sus cromos y valoresigaalodesierto y la soledad. Quiere aunar
“Lo Chileno” a lo “Universal”. Aunque hay valenten su intension, al tomar rasgo de
nuestra cultura popular, la simplicidad evidentdadeformas y de contenidos, entrega su
vivencia con os elementos comunes al dolor, lar@ede lo eterno y de lo inmutable. En
su busqueda de los objetos cotidianos, comunesrigmi@es — los envases de conservas —
producto de la tecnologia y de una nueva formawdeyconvivir, desechables pero que el
ingenio popular de nuestro pueblo lo ha hecho foultional; macetero de cardenales
puesto en la ventana de una casa humilde de poblacyilla miseria®, de baso o cafetera,
de vasija para la comida del obrero o del “gafiaos’ acerca a la realidad humilde de las
grandes urbes contemporaneas donde la movilidad gnenimato consumen a sus
habitantes entre los “tantos laberintos de solesfaglee podemos contar en nuestra ameérica
latina criolla y mestiza. Brozalez ha hecho delrfdaen su pintura una poesia, tomandolo

como una nota dentro de una composicion. Lo estewitodas sus posibilidades, como
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florero de tumba o nicho de cementerio. La sensad® abandono, soledad y miseria
contenida nos reitera lo perecedero de la exisignel aspecto mitico de raiz indigena.

Hay un relato de la pobreza, no de la pobreza Bebre de ASIS”, sino de aquella
generalizada, producto de una situacion de submddsaecondmico, que la transforma en
denuncia, mas su pintura esta alejada de la siamg@edota verista. Toma elementos de la
realidad cotidiana, de esa cotidianidad de la p@bgeie asusta, como signo y entrega de su
contenido. Este puede darse como parte de unadadalactual, chilena, peruana,
latinoamericana, pero también universal dada enelementos que brinda la cultura
material y consumista de nuestro tiempo historlom.evidente de su pintura posee la
sencillez de los objetos. Los atriles, los nicHasgruz, las animitas respiran un halito
mistico pero de una religiosidad tanica, subteadhéama la atencion en la pintura de
Brozalez su predilecciéon por los elementos que ssxian al Tanatos. Hay toques de
surrealismo en los nichos con sus veladuras blancglarios — los tarros puestos sobre
fondos oniricos. Una atmésfera sofocada y contiaic a pesar de la evidente
tranquilidad dada por el color.

El aspecto de multiplicidad serial de su obra mest& el esfuerzo de recrear, por ejemplo,
en los tarros y en los atriles — prefiguracion alerduz de San Andrés — su idea sobre la
muerta, la soledad y el abandono de lo humano.riaéddéd que entrega el nicho lo
atempera con las colgaduras, pero esta conjunsiémas de muerta que de vida. De todos
los pintores actuales de chile Brozélez es talV€mieo que expresa esta tan real vivencia
y deleitacion con el tema de la muerta.

La construccion plastica con sus cuadros, hechanalgo proporcional, con divisiones
geométricas, le da una solidez primitiva que leriter combinar situaciones donde los
elementos de tipo literario convertidos a imagguiésticas juegan en armonizaciones de
color, pero debido a su influencia “muralista“ &stienen una tonalidad y texturas
convencionales, conservando una cierta sutileza policromia.

Este aspecto de religiosidad tanica en la pintarBmbzalez tiene sus raices en el culto de
los muertos, que es la forma en que los vivosmaafi su creencia en el mas alla y en la
contingencia de la vida.

Las animitas representan a las almas de los quenbarto en circunstancias tragicas, por

lo general accidentes de transito o de riflas sasatilespués de largas libaciones. La
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animita recibe el culto espontaneo de la poblap@pular. Hacen su casita he iluminan sus
velas y cirios, flores de papel y en su ingenuidaen solicitAndole su interseccion frente a
los santos y angeles que estan en categoriasialelesnas altas. Estan a la vera del
camino, a la orilla de los rieles de ferrocarrilday cierto misterio y poesia en estos mudos
testimonios de un destino aciago ya que para dblpuestos desconocidos pueblan la
constelacidén de espiritus que mientras no recibagiarto culto no tendran descanso en la
otra vida y andaran en pena. Brozalez ha recogidsus cuadros, toda la tragedia y al
mismo tiempo la esperanza que estos tienen paratrau@ueblo, con colores y
composiciones tipicas. La imagen de bulto las fiamecas y todos los elementos de esta
arraigada devocion popular. Lo hace con una lundads contenida, la pincelada
expresionista, fuerte y de ritmo vigoroso.

Al contemplar la totalidad de su obra deja la seidsade que muerte y vida, como
fendmenos cotidianos, se enlazan y se dan en éiacda manera plena y limpia como si
se diera su extension con el juego de color, gaderana atmadsfera de recogimiento frente
al misterio.

Entre todas las dispares evocaciones que tienesusuBos hay un principio ordenador
constante y es la cruz, el eje vertical y el ejézbatal que mas all4 de si mismo nos trae el
misterio del sufrimiento, ya que la cruz es unolate simbolos mas simples y a la vez
universales. Especial atencibn merecen sus atrilsbién seriales. Llevan a una
conjuncion de varios elementos sinicos y en algdeoellos encontramos la figura
tecnologica y sellada por los avatares de la exégdey con la utilizacion de ese elemento
conforma un todo con las series de los nichos lasl@nimitas. Hay talvez en los atriles
una mayor fuerza cromatica y también un uso deetamente figurativo, con un mensaje
mas accesible al publico de cualquier latitud, gambién esta la presencia inconfundible
de lo nuestro, de lo chileno que Brozalez exprada eombinacion cromética.

Los resultados, aunque dispares, tienen una digresiya fuerza expresiva conmueve al
espectador a replantearse frente a los problemasuéstra naturaleza ambiental como

cultural.”
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w REFERENCIA: RICARDO BONDIZ — CRITICO DE ARTE
w CRITICA: 1980 - CATALOGO EXPOSICION INSTITUTO
CHILE FRANCES DE CULTURA DE VALPARAISO / 01 DE
JUNIO

“El arte de Guillermo Brozalez esta nutrido de sigmos vernaculares

sin caer, por supuesto, en la intencion literdgia.una estructuracion

geométrica muy propia, divide la tela en compagimtos sutiles que no alcanzan a triturar
el total de la composicién. Sus gamas apasteladbajadas por los colores quebrados,
como las de intenso cromatismo, complementan micaahente su sélida manera de
plantear el cuadro para tratar el tema que lo cewmuEs un asunto modesto, dolido y
nostalgico, el que provoca su entusiasmo plasteome con un dejo melancélico que le
agrega solemnidad a una obra cargada de reminiasenlel ayer, de dramatismo
contenido, de ciertas alusiones de fantasia queremias del surrealismo.

El pintor siente entrafiablemente los temas ciudaglgrcon un enfoque muy personal lleva
al lienzo las tumbas, los nichos del pueblo consedetalles costumbristas, esas
inscripciones llenas de candor, que nos tocan raufésta sentimental. Es un tema que rara
vez encontramos en la pintura chilena. Echa unadaia los cementerios, donde esta el
devoto paganismo del bajo pueblo y los pasa ddactaen una autenticidad muy grande. El
artista siente el tema y comunica al espectadoresusciones intensas, los pequefios
dramas del hombre comudn. Anhela dignificar al am@énpersonaje que vive y desaparece
sin dejar rastro. Cuando capta un conjunto de dasate también elevar y ennoblecer, un
objeto tan misérrimo, para expresar su mensaje.

En toda la produccion de nuestro artista esta pressna visibn panoramica de nuestra
realidad, con un sentido muralistico. El coloridenaado apastelado, al igual que el de las
gamas altas y sonoras, estan presentes en est&ran@sn ellos consigue exaltar sus
simbolos, sus formas sintéticas que son tan eBgaae alcanzar resultados positivos en la
pintura sobre muros. El dibujo entero, solido, e de su labor en murales integrados,
pero en la pintura al O6leo sabe aprovechar el kgegdluido, directo para lograr
comunicacién con el espectador. Un arte, en sunm,egta entregando los frutos de su

dedicacion a las artes plasticas con tenasidadejuemos destacar.
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Una acotacion final. Brozalez en su labor mas reeigrumpe con un cromatismo intenso

y con formas mas decididas, para ofrecer de marea enfatica sus particulares

simbolismos. Sus palomas, sus soles, sus bandagadhs, en superposicion de planos,
logran mejor su intensién de remecer al aficioratks artes plasticas.”

REFERENCIA: ANA HELFANT — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1980 — CATALOGO EXPOSICION INSTITUTO
CHILE FRANCES DE CULTURA DE VALPARAISO / 01 DE
JUNIO

“GUILLERMO BROZALEZ es el pintor de los temas séem Haci lo

hemos visto pasar por la época de los vegetalelgsdenimitas, de los

taroos en los cementerios, etc. Ahora nos encoogan el tema que el artista llama de
los “ATRILES". Pero realmente habra que preguntais&ras ese signo inicial no nos
encontramos con un mistico que en las medras deatlies nos sugiere en forma
permanente los maderos de la cruz.

Pintura susrealista, estos lefios inician el gesttaccruz que esta en vias de formarse o
bien aparece bajo la forma clara de la cruz de/ahmés. Cuando en el pasado Brozalez
pintaba aquellos humildes tarros de los cementetamssimples, tan humildes, habra que
pensar ahora que un mismo sentimiento mistico limaba entonces como ahora.
Pareciera que da vueltas entorno a la idea desolub: La muerte y su Metafisica.

Este enfrentamiento con lo tenebroso no ha siguific para el pintor el ahogarse
entonalidades sombrias por el contrario, su paeét® buscando cada vez mas los colores
claros e intensos. Asi rojos, verdes y azules selaman, mientras que en el atril 3 Una
Paléma (¢ Espiritu Santo?) irrumpe en el Espaciagéma

Acostumbrado a la técnica del mural, su pinturéDldo tiene una calidad mate, esa
aspereza de los colores perfectamente divididogxjge el muralismo.

La mano truncada o el &rbol seco son otros tanwwestos que complementan esta
pintura, cuyo mistisismo, lejos de un Fra Angélitos habla sin congojas de los colores de

la vida y la permanente presencia de la muerte.”
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REFERENCIA: CARLOS HERMOSILLA ALVAREZ

— GRABADOR

CRITICA: 1980 — CARTA/ 02 DE JUNIO

“La exposicion de este artista que ya tiene estatacional

es una de las pocas de categoria en el presentenaf@

s region. Realmente notable por sus realizacionasdas y
a

tematic

as, por s forma y su fondo, por su matgriu espiritu. Colma de belleza el
espacio de la sencilla sala del instituto chilendés de Valparaiso. Hay una categoria de
oficio hacendado y practicado por un artista capoasabilidad de mision; y hay un vuelo
de artista que piensa y siente. Sabe que hay, grydea, trayectos legitimos para la
expresion de nuestro tiempo, y sabe que a través dspiritu y sus manos debe emerger el
hombre integrado a su origen, a su pueblo y azu ra

Ricardo Bindis sintetiza justamente la obra de Blexz sefialando que “esta saturada de
simbolismos vermiculares” y que “el pintor sientgrafiablemente los temas ciudadanos y
gue esta obra esta cargada de reminiscencias efeldgydramatismo contenido, de ciertas
alusiones de fantasias propias del surrealismo“. adalisis mas extenso igualmente
profundo, hace el critico Nino Bozzo.

Tanto como la ya amplia labor realizada como artiss encomiable por su trascendencia,
Su tarea realizada como maestro y estimulador: iasnphurales realizados en forma
colectiva (método divulgado por Siqueiros u Mattsmtre otros de nuestros artistas
conocidos) y ubicados en planteles de educaciartyra superior, hablan del solido valor
de este artista, joven aun y sencillo de actitusk gsta mostrando tanto de su valia de

maestro en nuestro Valparaiso.*
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REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1981 — DIARIO LA TERCERA DE LA HORA /17D E
MAYO

“En el Instituto Chile Francés de Cultura que siempofrece

exposiciones de pintura, se presenta el conjuntoletes de Guillermo

Brozalez, absolutamente definido en su populisrhano. En funcion de
este costumbrismo, ha elevado el registro cromatioade hay alusiones a las valientes
ganas, festivas, con el pueblo con que el pueblexpeesa andnimamente en ceramica,
cesteria y tejidos tradicionales. Las formas pesvan en su esquematismo geométrico y
la mescla de elementos de distinta procedenciaospdidtantes, caballetes, arboles
simplificados, santos, animales domésticos y desned casilla dos, se unen en un cuadro
de extrafio simbolismo, que atrae por la variedadsite&ciones yuxtapuestas, por su
alegoria muralista.

En el grupo de obras dedicadas a animitas, a labasl populares, a nichos de gente
sencilla, Brozalez alcanza su mayor altura plaskssas sobrecogedoras cajas de cemento,
repletas de flores marchitas, o simbolismos dramgticon solo un nombre o un nimero
genérico: “M.ELENA®, 447, nos tocan las fibras masmas. Desde el punto de vista
plastico, ha enriquecido el color y perfeccionadlcentro de interés pictorico. En sus
cuadros mas monumentales se enfrenta en variagippiades al tema de cuasimodo, que
le permite animarse en la entonacion general, tamles de violetas, azules, amarillos
intensos.

Artista que gusta dividir el cuadro en compartinmsnvariados, con zonas que desean
activar la imaginacion del espectador, aprovecha dolores terrosos para unir la
composicién donde estallan estratégicamente algomloses fulgurantes. Nos parece que
la escena religiosa, en las procesiones y el edlovirgen, a logrado ensamblar de manera
mas pictoérica el total. En esta nueva faceta deresacion, creemos que Brozalez lograra
resultados altamente positivos, porque esta explotana veta muy Unica; sin embargo, el
dolido asunto del culto a los muertos en los ceer@d pobres, le ofrece siempre una ruta
de amplias posibilidades expresivas.”
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REFERENCIA: ENRIQUE MELCHERTS - CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 1982 — EL MERCURIO DE VALPARAISO /
21 DE NOVIEMBRE

“En la sala CIGA de Vifia del Mar, presenta un catgude

: ' dibujos y de dleos el pintor Guillermo Brozalez. dttista
exhibe una tarea no muy amplia, pero si bastagtédta, que le ha llevado a una serie de
experimentaciones artisticas, tras un lenguaje i@rgpadn enriguecimiento, mediante
numerosos viajes por algunos paises del continanéglia su expresion plastica enfocada
desde diversos angulos.

Pero quién es Guillermo Brozélez, nacié en Santeagd938 realiz6 estudios en la Escuela
de Bellas Artes, Escuela Experimental de Educadidistica, Escuela José Abelardo
Nufiez entre 1952 y 1961. Ensefia artes plasticés enucacion bésica fiscal y particular.
Estuvo destinado para actividades de creacion, nasgm y planificacion en el
departamento de cultura y publicaciones y ases&riaca de artes plasticas, entre los afios
1962 y 1968. Ha viajado por Argentina, Brasil y guay. Prestd servicios para la
Universidad de Concepcioén en la Escuela de Edutaeidtre los afios 1969 — 1970... Es,
en sintesis, la presentacion de su labor docee&nds ahora al artista.

10 pinturas y 14 dibujos muestra Brozalez en swggpn. Las primeras las agrupa en la
serie: La Tirana, Cuasimodos, Atril y Tarros erCaballete, que sefialan que el pintor ha
pasado por diferentes fases de su quehacer artistdtuso por una etapa surrealista, que lo
acerca a un periodo de la obra de Mario Carrefiag"Modelos”). Sus dibujos, dentro de
Su objetivacion, logran a veces, por encima de kramrepresentacion, un cierto
surrealismo, por el modo nada naturista de contzborma.

En sus composiciones La Tirana, plena de simbotraaculares, se aprecia una colorida
tradicion costumbrista, llevada a la tela con amhédke dignificar los personajes que animan
estas fiestas que perviven en el alma del pueblositEserie Atril se insinda el simbolo
cristiano, como un acto de consonancia de accitgjagcon la humildad del tema, en que
los maderos juegan un papel esencial, sometidos geometrizacion clara y ordenada. El

dibujo entero, solido, mas bien propio del muralrecorta con colores violentos, puros.
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Son obras intencionadamente estructuradas, cugnsitcromatismo, demasiado directo,
hiere un tanto la vista del espectador.

Quizas, su mayor acierto esta en sus tres obrastdg en el Caballete”, donde consigue
ennoblecer un objeto tan menesteroso. Estas fodelasitan, con sus armoénicos valores

coloridos, una zona de espacio en las cuales establ propia autonomia.”

REFERENCIA: JUSTUS - CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1983 - DIARIO EL SUR DE
CONCEPCION / 28 DE MAYO

“Expresiones nortinas en 6leos de Brozélez

En la sala universitaria se exigié durante lasmat dos
semanas una coleccion de 22 dleos del artista e@uill

Brozalez.

Desplazandose por un paisaje nortino, internandosel, el pintor va descubriendo en el
pincel un mundo, extrafio para los habitantes deaingsr, atractivo y magico, profundo en
su simbolismo, pleno al mismo tiempo de riquezariésal, en que se mezclan signos de la
busqueda de la divinidad con expresiones pagargseguiltimo término, constituyen una
manifestacion del sentir y del alma popular.

Bajo el titulo “Signos Religiosos y Profanos”, lau@stra adquiere identidad propia, al
sentarse en la exteriorizacion del fervor nortcam algunas variaciones que en todo caso
no se apartan del gran tema central. La apreciat@oconjuntos de la exposicion traia la
impresion de que, surgiendo de una iniciacion slista que caracteriza su arte, emerge el
predominio de los sentimientos del pintor, extézemlos en una forma de misticismo
particular, que es busqueda a la vez de la vida yird disfrute de ella que no puede
ocultarse, si no por el contrario, proclamarse muaicarse. De ahi que en esa concepcion,
se proyecte toda la fuerza vital que nace exultgnée extiende con proyecciones cuyo
término no puede fijar en un tiempo determina mharcarse en un padron fijo, del rito que
deriva de lo pagano a lo religioso y que surgellador de los bailes del pueblo con la

denominacion de diablas.
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En las pinturas de Brozalez dentro de esa serisept&da en concepcion, estan
precisamente esos diablos, esas mascaras muldsotpre en la combinacion plastica
parecen cobrar vida en si misma, trascendiendoaitéasgle sus cuadros y produciendo un
efecto de magia. Curiosa impresion, por lo demiae sonsidera que hay un acercamiento
en la obra del artista a una suerte de pinturanimgeaunque con expresion de una
personalidad propia, que se traduce mas que nadasesimpleza en el tratamiento de los
temas que, sin embargo, conduce a su idealizacion.

Obtiene Guillermo Brozalez el efecto de una pintplana que tiene su secreto en el
empleo de colores basicos, de fuerte intensidadguen resaltan esos rojos, azules o
amarillos, empleados principalmente como fondontngs sobre ellos se van dibujando las
figuras, con trajes tipicos y mascaras, en el dados bailes, diabladas y exteriorizaciones
de alguna forma de culto, las que en ningln casdtam deslucidas, ya que a su vez se
ofrecen en una combinacién de tonalidades iguakriarhativa.

Quizas si el artista quiere materializar en su shrpropia y personal concepcion de lo que
debe o podria ser el culto a lo divino y las pcadireligiosas, que no tendria porque
sumergirse en formas alambicadas, si no, por dtaxdm convertirse en una explosion de
alegria y de comportamiento natural, de dar todque la vida brinda en un canto que
irradia hacia el cielo. Ello no significa una pélaidel respeto por la inmensidad de lo que
va mas alla de la vida en si y que Brozalez satimgyes y combinar también en simbolos
tales como a que cuadro de la “Ofrenda en Cementierila Tirana® o en sus objetos
colocados en el paisaje de la soledad del desidép, en ultimo término en Brozéalez, un
recoger el sentimiento y la cultura de un puebdrapexpresarlo en la creatividad de su

pintura y devolverlo sublimado, en su concepci@bdpica, a los demas."

REFERENCIA: ANA MARIA MAACK - CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 1983 - DIARIO EL SUR DE
CONCEPCION / 29 DE MAYO

| “La muestra de Guillermo Brozalez vistio de colores

estos Ultimos diez dias, la Sala de Exposicionedade
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Galeria Universitaria. El colorido, fundido a lani#ica, o determinado por ella fue el signo
principal que situaba al espectador en el motivargdddo por el artista las tradiciones y
costumbres populares, en este caso el fervor gsbgmezclado con la algarabia pagana.
Motivos que explican los colores bésicos, esossr@nules y amarillos puros y estridentes,
conservando su caracter primitivo.

Brozalez representa con un lenguaje de signos padds inteligibles las fiestas de La
Tirana y de Quasimodo. Y también, porque armonZan ese lenguaje popular, escenas
callejeras de los vendedores ambulantes y feriatdéss en las que atenda tan sélo el
espiritu festivo de las primeras. Y como contrastesa explosién generalizada de color
incluyé el artista una obra de su produccion picganterior, centrada en la tematica de
los Tarros y Cementerios, cuadro que permitio éstab la diferencia en cuanto al
tratamiento del color y su estrecha vinculacion elomotivo.

Al observador, los temas le parecen construidoa parrar y exaltar ciertos hechos que
pasan a ser los estimulos que, a su vez generanpatsos plasticos. Impulsos que toman
tiempo para llegar a través de la elaboracionsymebolo a la tela, aflorando con una mayor
espontaneidad en los bosquejos. Lo que interesaméos casos, es la mirada del artista,
Su vivencia, su manera de ver y representar utidadadeterminada como la que aqui se
plantea.

¢ Es la suya una mirada ingenua o racional o sigt&2} O es, acaso, realista? Sin pretender
caer en la mania clasificatoria, lejos de parewgenua, racional o surrealista se acerca mas
bien al realismo, que es uno de los caminos mdsildf y exigentes de la creacién
artistica. Como dice un critico "pone al artistardelo ante los objetos que lo rodean y lo
obliga a definirse ante ellos". Y Brozalez se defntravés del signo y del simbolo que
reine en un espacio indeterminado, abstrayendgnifisando...

¢Por qué el tema religioso asomando en su pint@QEen sabe si por su formacion
cristiana. Pero el artista solo repara en el femamésual, es la respuesta plastica frente a
un ambiente o un acontecimiento. No le interegmisiaje sino solo el signo. No juega mas
gue con hechos como los plasticos y los signogdtyws para formar una estructura y
entregar informacion.

En su trayectoria artistica iniciada en 1957, Blezda tenido una evolucion de lenta

maduracién durante la cual prob6 diversas temayidasmas de expresion; el cubismo, la
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abstraccion pura, composiciones, naturalezas nsjedh paisaje. De apoco fueron
apareciendo los elementos significantes que, sedUoontexto, asumirian diferentes
funciones.

Un periodo se dedicé a las mascaras y muecas, ypurlangada permanencia en
Concepciodn lo hizo descubrir los colores del tiemipdwumedad vy la lluvia, los verdes, los
troncos y los azules. Su pintura se hace monocroanacteristica que cambia al trasladarse
a Santiago, donde comienzan a definirse los elesete la ciudad: lineas verticales y
horizontales, cubos y nichos, los niameros, la digian de los planos, penetrando cada
vez méas a los signos de la cuidad. Entre ellog sdrirarro el que cumpliria luego una
vision fundamental en sus etapas posteriores.

El Tarro es uno de sus simbolos preferidos. Emda tepresenta el desecho, la cosa ida, el
desperdicio, la cosa tecnolégica. Por eso el tarbano es corroido, forma parte de una
vision personal de los arrabales. El papel deloTarr el cementerio, en cambio, es otro: en
su nuevo contexto se llena de flores o velas. Eateo no es el que pintan los artistas
Norteamericanos de los movimientos POP, ni esebTde lo hiperrealistas. Es el Tarro en
su dimension casi humana.

Otro de sus signos es el pafio, como un recursmag@dico, de unién y fondo, pero
también como un elemento de ritmo y movimientoakmente aparece entre sus signos el
color, principalmente al observar el fervor relgpode un mar de gente que se mueve en
funcion de algo, en pleno desierto. Una fiestagléa colorido a través del cual afloran el
folklore, el costumbrismo, lo popular, la religidriesta en la que se hace presente el artista
a traves del lefio de su atril que muchos interpretemo lefio de la cruz. Al cabo de una
larga trayectoria artistica, con exposiciones aewntfuera del pais y algunas distinciones,
ademas de excelente critica, Guillermo Brozaleaddedacer su licenciatura en artes
plasticas en la Universidad de Chile. ¢Por quéPdqlRosiempre es bueno perfeccionarse,

en la medida que lo permita el tiempo*.
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REFERENCIA: ISMAEL NORAMBUENA — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1985 — REVISTA CHILENA GALERIAS / 01 DE
JUNIO

“Alguna vez, mientras don Oscar Brozalez — el peduqg del barrio —
paseaba su helada maquina por mi juvenil testalgetd un corte

.colegial“, vi en la pelugueria a un muchacho menudpido de andar,

era Guillermo, uno de sus hijos. Ya adultos y défis nuestros caminos, un solariego dia
de 1968 lo descubrimos conversando en un vetustorbde calle huérfanos sobre techos
silenciosos blanqueados por estiércol de afejosnpaaks. Desde aquel dia hemos
mantenido una afectuosa amistad.

Guillermo Brozalez, dibujante, pintor y muralistaacio en Santiago en 1938. Desde
pequefio mostro gran interés por las formas y @rc8lus padres lo estimulan, don Oscar
lo inscribe en la escuela de bellas artes de lewsidad de chile, tiene 14 afos. Un afo
mas tarde dofla Eugenia Ferrada Moyano — su progenit lo traslada a la escuela
experimental artistica. Alli recibe la orientacia notables maestros nacionales, Fernando
Marcos, Luis Lobo Pargas y Gregorio de la Fuenteeastros. El novel estudiante de arte
ya se perfila como uno de los alumnos mejor dotagaso de sus trabajos obtiene un
merecido premio en la exposicion anual internaadestuela. Paralelamente, y mediante un
convenio estudia en la escuela normal José Abelbidez, egresando como profesor
espacial de Artes Plasticas.

Realiz6 su primera exposicion profesionalmente 8611 en la sala libertad. Antonio
Romera, el recordado critico, sentenci6: “Sus agtaat acusan la aparicion de un artista
qgue sin abandonar el figurativismo hace del arta@ emtrega rigurosa a las leyes de la
plastica y al mismo tiempo una alegria, un goca,maravillosa aventura. Posee inventiva,
originalidad y el secreto de un dibujo perfectorgogpso. Habra que estar atento a lo que
haga este mozo, que nos llega de pronto como daiduelo”.

Ha ensefiado — tanto en escuelas como en univegsidagén Santiago, San Bernardo y
Concepcidén. Aqui deja unos murales y regresa carcasa Alemana a cuestas. Compra un
sitio en la Florida y la rearma, se instala confauilia, Eliana su esposa, y sus hijos
Patricio, Pablo y Eduardo.

48



En chile ha realizado innumerables exposicionemsmBias murales en fabricas, escuelas y
universidades. Expone colectivamente en Nueva Yemk1981. SU dltima muestra
individual, hace dos afios, viajo por Concepciors Aageles y Chillan.

Como experimentado pedagogo Guillermo es un Charladuaz y teorizante; chispeante
y anecdotico. Sus dotes personales son evidemigssia, respeto y optimismo contagioso.
Por su fortaleza fisica envidiable, es un incaresghibnas trabajador del Arte. Actualmente
prepara su examen de grado para optar al titulbicenciado en Artes Plasticas con
mencion en Pintura. Su memoria traté sobre: “Edomanural, Pintura para instituciones,
Resultado de una experiencia“. Labora ademas eribsu “Pinturas de Brozélez"
prologado por Enrique Gomez Correo texto que proata la luz.

¢ Y don Oscar, el peluquero de mi primera juventdd® es un anciano saludable, viudo,
tiene 82 afios. Vive aplaciblemente en casa de sllew en La Florida, rodeado de
nietos y verdores, y de palpitantes recuerdos dalla San Pablo.”

REFERENCIA: RAMON VERGARA GREZ — ACADEMICO
CRITICA: 1986 — EXPOSICION UNIVERSIDAD DE TALCA /
21 DE OCTUBRE

“La moderna, dinamica y universalista vicerrectad@ extension y

relaciones universitarias de la Universidad de dake través de su

-_—Te Vice-Rector Vittorio Di Girélamo Carlini, ha inviteb al movimiento

“Forma y Espacio” a realizar una segunda exposieivau sede institucional.
Consideraciones de diverso orden, nos obliganeaprdtar este generoso gesto, como una
nueva oportunidad para ampliar precisando, lo questduye el conjunto de nuestras
preocupaciones y lo que informa su espiritu, defido de este modo nuestra posicién
original en la expresion plastica geomeétrica Latmericana.

Para explicar algunas ideas basicas, nada masiagwogue la presentacion que hemos
acordado de una exposicion personal de Guillernta@ez, y que él ha programado para
la tradicional y vigorosa ciudad de Talca.

El artista elegido, tiene actualmente alrededos@eafos. Es uno de los mas jovenes que

integran el movimiento Forma y Espacio, porqueagsacerlo, se requiere de un dominio
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de los medios materiales e instrumentales deloofiain manejo de los principios basicos
de la doctrina o fundamentos de las escuelas cotisas modernas, de natural
consecuencia con las grandes culturas primitivagrbfundidad y riesgo de una aventura
espiritual auténtica, no admite frivolidades ni thedas a las cuales suele conducir el
oportunismo.

Guillermo Brozalez es profesor especializado ercacian artistica y licenciado en artes
plasticas en la facultad de artes de la universigachile. En 1975 hiso investigacion en el
area de arte, lenguaje y tecnologia en la ex-aad#eda universidad de chile y ahi tomo su
primer contacto con los integrantes de forma y @ep&l area fue inspirada en el objetivo
que anima a Forma y Espacio y perseguia un artefixion que expresar al hombre
nuestro y su entorno; entregard nuestra tradicifasyinquietudes culturales de las mas
importantes metrépolis modernas. Un arte de reftegue fuera informado por la ciencia y
la tecnologia y que exigia de la inter transdigtigphcadémica.

Guillermo Brozéalez afianzo su concepto del artéaecede Sur y ahi sintié el impacto del
cromatismo exacerbado de Forma y Espacio que legezajunto con el concepto de la
naturaleza y su estructura, el aporte mas origifalplastica geométrica de américa latina.
Nuestro pintor viajo a la zona norte del pais e®ll8ara observar la fiesta de La Tirana,
ubicado en medio de la pampa del tamarugal, cereahguique. Frente al silencio,
extension, quietud; el esquematismo arquitecturastructural del paisaje del norte,
abstrajo nuevos elementos compositivos para hacgrego de contrapunto. Frente al cielo
azul, frio y profundo, o el suelo naranja y rojoandescente, Brozalez revivio la primitiva
gesta del hombre y tal vez se pregunto, el quegpéry para qué de su propia existencia y
la de los demas.

Emergen peregrinos, romeros y musicos. La imaggrada en la procesion precedida por
los chinos y los diablos, que aportan estandariegidibs al cielo y sus tocados de
mascaras con luces. Animan los instrumentos aésarflautas, quenas, pincullos, cajas y
bombos. Al lado de afuera de la inglesa, con uraBmzado y alrededor de las fogatas que
chisporrotean de madrugada, con un frio glaciahsiguen los cantos y los bailes
promovidos por la fe y el encantamiento.

Nuestro hombre primitivo Americano, habia observgdmncebido la tierra tal cual es.

Una unidad natural como un todo que funciona y wwroha y del cual todas las cosas
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vivas e inanimadas son partes interactuantes.ddas el hombre y la tierra son una sola
unidad. Lo que nuestra moderna ciencia, solo desge 50 afios comienza a admitir,
nuestros pueblos indigenas lo habian emprendidvést de lo emocional e intuitivo.
Nuestros antepasados americanos manejaban la integéa naturaleza como un gran
conjunto armonico, en si ordenado, pero en corstaoniimiento. Una concepcion unitaria
del mundo que, en todas circunstancias, proporabm@mbre apoyo y esperanza para el
porvenir.

Habian coincidido con Heraclito: “La armonia esddadvale mas que la armonia
escondida. La sabiduria consiste en una sola coseicer la razén que gobierna todo,
penetrandolo todo. La armonia de los contrariosa paistir y para durar hay que luchar y
esa lucha se realiza a través de los antagonideiosombate es el padre de todas las
cosas, la lucha es la oposicion de los contrases,en la naturaleza, en el arte o en la vida
humana. El dia lucha con la noche, el inviernoaorerano, la vida con la muerte. Pero de
esa lucha nace la armonia del universo®.

Guillermo Brozéalez no hace registros sensoriosntirsentales de la realidad que explora.
No dibuja por tanto, sino "disefia" o compone susg@mes COMO un universo
independiente y cerrado. Procede como un "conatalct

Para la ubicacion del espectador frente a la exprgdastica que comentamos, lo primero
gue se requiere es superar la contradiccion exgstarire la tradicionalidad de la realidad y
la frontalidad del “lienzo”. Todo intento de repeatar esa tridimensionalidad en plano del
cuadro evoca una ilusion Optica y supone menospriccondicion material a la superficie
a pintar. El cubismo recupera el plano o supetfielecuadro, para ellos, tiene solo dos
dimensiones. ¢No es contrario a la razén que udrawestinado a hacer colocado al lado
de objetos tridimensionales, pretenda continuas rea dimensiones en la ilusién Gptica?,
decia Gleizer.

Paul Cezanne (1834-1906), fue el primero en rongedmitivamente con el espacio
renacentista, llevando a la composicién del cuddrmlea de una ESTRUCTURA. Los
cubistas aludieron fundamentalmente a la formasdgérsonas y las cosas que les servian
de tema, que luego las descomponian en planos yrdasformaban en verdaderos
protagonistas del cuadro. La autonomia del plarsirgi@ el volumen y provocaba el

natural rechazo de la perspectiva geométrica. Méglian proceso reflexivo, los cubistas
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estructuraron el cuadro como imagen de espaciowmmento. El neoplasticismo (1917),
al usar la abstraccion plastica, promueve todaws lan autonomia del cuadro y elimina lo
expresivo y lo emotivo en beneficio de la geomethiaeliminar todo vestigio de realidad
en el cuadro los neoclasicistas facilitaron la sagién de las expresiones pintura, escultura
y arquitectura. Mediante el equilibrio dinamicortigales y horizontales, el color puro y el
no color (blanco, negro, gris, etc.), equilibridrerel espacio y la forma, dieron lugar a una
nueva realidad platica funcional.

Las artes constructivas en américa latina, hanfestado el Funcionalismo, y la Asepsia,
de los primeros tiempos, debido a la influenciaopea norteamericana. Mas, a partir de la
tercera década de nuestro siglo, ha venido madoinamal “vision“ o actitud que se ha dado
en llamar “vocacion constructiva en el arte latmeacano.

La geometria “racional tecno-mercantil-atea, sumge las naciones de economias
desarrolladas, donde las relaciones de producoidingpersonales a través de la maquina,
los supermarquet y la publicidad (relaciones proafurc — distribucion — consumo). En
nuestro contexto humano — geogréafico — econémionde el hombre dialoga con la
materia y el consumidor, la geometria surge o sgiede en simbdlica — mégica — mitica
— religiosa.

La geometria de los paises del hemisferio Nortebgstiva, sintética y absoluta. El rigor de
la razén se percibe en el disefio del médulo, lpgdn y estructuracion ritmica de las
formas y los colores. El resultado es una concepesfatica o dinamica, plastica racional —
funcional.

Nuestra expresion latinoamericana es subjetivanyradictoria. Expresa una energia bio-
siguica contenida e incontrolable a la vez. Segelie con la incorporacion de formas que
emergen del inconsciente. El color se siente aidipor la sensualidad y el sentimiento, no
estd sometido a la red estructural que emergelateb ple la tela y que no hace impersonal.
La materia tiene una vibracion sensible y estatooids: a la manera expresionista.

Los artistas latino-americanos son constantemewt&/ados econdmica y politicamente
para que prosigan la farsa de la “cultura inteoradl’. EI argumento que mas les sirve es
que los regionalismos y localismos han perdido nage con los diversos medios de
comunicacion y transporte, los que han acordadaliktancias y han creado un mundo

interdependiente. Pretenden desconocer que laltgéaoprodujo un desequilibrio del
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sistema internacional, irritantes desigualdades@uicas y sociales en un mundo dividido
en bloques.

Los artistas latino-americanos no necesitamos rags en culturas ajenas. Tenemos
obras originales en aztecas, mayas e incas, questadiosos del siglo pasado no supieron
ver, menos internalizar. Tuvieron que pasar por déssuelas modernas, cubismo,
surrealismo, realismo magico, hasta llegar al @tdracto para poder captar las sugestivas
y exquisitas muestras regionales de analoga skdathi Tenemos un Diego de Rivera,
Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Méridan@do Portinari, J. Torres Garcia,
Emilio Pettoruti, Roberto Matta, etc. En nuestraédoa tenemos elementos suficientes y
radicales para hacer una afirmaciéon. Podemos asumaifilosofia particular, “siempre se
ha hablado de la ncesidad de la integracién lateo@ana — decia recientemente el
presidente de la republica argentina — Raul Aliorspero, desafortunadamente, nuca fue
algo mas que una simple declaracion o la enuncia@duna esperanza“. Y mas adelante
agregaba: “ya no puede ser mas asi. En la efieignseriedad para alcanzar la integracion,
estoy convencido, se juega el futuro independidateontinente”.

La pintura de Guillermo Brozalez representa en Mdento ,Forma y Espacio®, una
variante noble y promisoria. Su expresion tiene dmerte sobrecarga sensorial y
sentimental, lo que acrecienta su caracter augméaote popular, muy refinado. En este
altimo tiempo ha observado una mayor definicién aeicepto plastico. Supera el uso de
elementos alegdricos o de neta afiliacion literanmnejando formas geométricas mas
puras y el uso del color con sentido plastico simbo

Ha tomado definitiva posicion del plano frontal ldetela, que para Charles Arnault es la
mayor fuente de "expresion dialéctica”. Tiene selgudr en la observacion, manejo y
cumplimiento del "Balanceo de los diferentes elew®ncontradictorios de la
composicién". Provoca la vida o el ritmo mediardeobposicion y requerimientos que
practican los elementos plasticos cuando se furm@Emdinan o interrelacionan. El negro y
el blanco; las lineas verticales y horizontales ftamas y el espacio; los colores contrarios
y complementarios; los colores frios y calidos;dokres puros y grises, etc.

Es ésta una pintura "interior" que, para escuchagliquiere de afinar la percepcion del
"oido interno”. No es comun y es una dificil poatuta de una plastica que no es

programada desde afuera, institucional e intermatioente. Su experiencia nos trae el
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espacio y la atmosfera del continente. Trae natinigestras desde nuestros origenes mas
remotos. Elementos y fusion de nuestras dos csltarecestrales, la autoctona y la
espafiola. No responde a las artificiosas exigera@dsnundo actual tecno-mercantil. Ni
cede a la generosidad y halagos de los mediosrdanicacion de masas. Tampoco es un
esfuerzo para hacer “noticia con el arte”, mas leiemna experiencia para hacer “noticia
del arte”, porque genera formas y colores nuevasjyze con elementos definitorios la
afirmacion de nuestra particular afectividad. Esa wsxpresion que se resiste a las
exigencias del paladar europeo y norteamericane, pgacisa o nos desea folcloricos,
exoticos o alucinados. Su arte participa de losdewss y experimentos locales de la nueva
pintura para que el continente latinoamericanonaieda universalidad y trascendencia que

todos anhelamos.”

REFERENCIA: ENRIQUE GOMEZ CORREA — ESCRITOR
CRITICA: 1987 — GALERIA LAWRENCE ESUCOMEX / 01 DE
JUNIO

“No me cabe ni la menor duda que Guillermo Brozéteiravés de su
pintura, esta permanentemente interrogando a larimatualesquiera

gue sean las formas que ésta haya tomado, sedaplgeres humanos,

desechos, sean huesos o plantas en pleno procgsosndi@acion. De este modo, surge de
su espiritu todo un mundo subjetivo que se vacialanundo objetivo después del bafio
onirico y coloreado que la mano maestra de Brozdée siempre imprimirle y que, por
cierto, constituye una revelacion.

Aparte de su inclinacién siempre latente haciaigleslismo, pienso en las diversas etapas
del pintor: su etapa de los huesos que lo asoaio @aercamiento de cadmara filmica a lo
que resta después del gran Apocalipsis; su etagetalesi asi pudiéramos llamarla, y que
corresponde a su pasada por el sur de Chile daniievia que azota a la semilla la hace
germinar asimilando el pintor - sin imitar - el peso creativo de la naturaleza al suyo
propio como artista; su etapa de sacralizaciérddsécho (coleccion los tarros) en el cual
nos previene de un mundo donde el desecho, en pfgeo, terminara por desplazar no

s6lo al hombre sino a los dioses ( se levantatanesl al desecho); pienso en su fase de los
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atriles con su carga simbdlica lindante en el gistio ; pienso finalmente en su fase de
aprovechamiento del folklore andino (serie de Leaa) en donde la supersticidn, la
costumbre, la religiosidad del pueblo nortino esliicida a la danza, a las mascaras que ,
en el fondo, son iguales a los seres que cubredegués qué? Es otra interrogante que no
termina nunca de seguir formulandose el artistaquRohay una realidad - esa terrible
realidad "rugosa" como diria Rimbaud - que aseldé&ray que el poeta, el pintor, el artista
se adelanta en captar a través de su genio creAdbrest4d también su permanente e
inagotable protesta dirigida a la emancipacion aehespiritu. Guillermo Brozalez con su
pincel magico sabe interpretar con acierto estal ¢ralidad y por eso saludamos en él al

pintor por excelencia.”

REFERENCIA: JOSE MARIA PALACIOS - CRITICO DE
ARTE

CRITICA: 1987 — DIARIO LA SEGUNDA / 03 DE JUNIO
“Guillermo Brozalez, lo vernaculo y lo moderno aaggdos

Desde algun punto de vista, Guillermo Brozélezuasproblema.

Nacido el 2 de julio de 1938, es contemporanecadedyor parte de

quienes figuran, con y sin mafa, con no poco relidlaciéo en Santiago y esto no parece
haberle ayudado. Modesto, se inicia como profesamalista en 1962 y solo en 1985 se
licencia en Bellas Artes de la Universidad de Cloiben una tesis augura o dice de su
esencialidad pictorica: “El cuadro mural, resultatiouna experiencia“. Porque Brozalez
pinta con sentido mural, con ansia de comunicaoq@anicamente de modo directo y sin
artilugios. Es artista nato, sin recovecos, ajergagillas y no obstante, no figura entre
quienes debieran figurar como auténticos represtgale nuestra pintura actual. Es como
un olvidado y yo admito alguna culpa en el fenomdraxce ya tiempo que debi haber
escrito sobre él y no lo hice. Pero ahora expon@aaria Laurence Esucomex obras desde
1981 a la actualidad, y quiero obviar, diria, marmmte falta de interés en su produccion,
que en verdad merece mucha a tension.

Hace 30 afios, en el salén oficial, Brozalez fugrdjsido en dibujo. Tenia 19. Luego viene

la docencia, que va desde la basica a la univesasitas decir, hay toda una trayectoria, en
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medio de la cual expone individual o colectivameiiteaifio 69 obtiene una medalla de
plata en concepcién. Y un cuadro suyo es adqupataina coleccién Norteamericana. No
es, en consecuencia, figura menor. Pero no hgustipreciado como le era debido. Y vale
hacerlo, porque su obra, particularmente en lovgugesde 1981 al 87, es una significativa
conjugacion de lo vernaculo con lo moderno.

Es figurativo. Y es abstracto también de algunaaranintegrante del grupo forma y
espacio, que comanda nuestro gran amigo Ramon Me@&z, su formacion es soélida y
no aventura, sino racionalidad. Mas de alguien @seghoner que esto significa descuidar
lo sensible y no es asi. Geométrica es tambiéat&iat. Y no sintetiza quien no posea una
concepcion clara de como la forma resume vitaldizstle cualquier punto de vista. De este
modo sin abandonar lo figurativo como formula bésiwestro artista postula su pintura a
base de una composicion racionalizada y proyecdedella la conjuncién de las partes con
un color exacerbado, mas no violento. Como biemt@pVergara Grez, “No hace registros
sensorios o0 sentimentales de la realidad que expho dibuja, por tanto, si no disefia o
compone sus imagenes como un universo independjemerrado. Procede como un
constructivo®.

Y comunica. Comunica porque en la apariencia estéfjue significa la fijacion de
imagenes sobre un soporte, Brozalez impregna figpdinamica interior. Lo hace con la
formulacién de imagenes cognoscibles, comunes,ipsufladas de una potencia expresiva
dada por el color y una espontanea asociacionu®mstivos. Lo advertimos en sus obras
relativas a "La Tirana", o la "Fiesta de Quasimqddds fendmenos absolutamente
vernaculos que él nos transfigura en sugestiongdasim mas expresivas que el propio
natural. ¢Y por qué? Porque sustantiva y adjetivasamultaneidad. Su pasion de artista es
la capacidad de conjugar lo simple y lo complejo.l& casos citados equilibrar forma y
fondo. Equilibrar el traspaso de la imagen real @dta y sentida por él.

El poeta Gomez Correa tiene razon cuando dice Baenie cabe ni la menor duda que
Guillermo Brozalez, a través de su pintura, esttnpeentemente interrogando a la materia
cualesquiera sean las formas que estas hayan tprsadn objetos, seres humanos,
desechos, sean huesos o plantas en pleno procgsondi@acion”. ¢Y porque?. Porque la
subjetivacion del artista busca y logra su propaduccion y la hace incluso mas

comunicante que la propia realidad. En este aspmmtwo ya lo dijimos, linda con la
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abstraccion. Y de aqui también su aproximacioruakalismo, porque éste arranca de lo
onirico y transfigura sin desfigurar. Como efedn,las obras de Brozalez las imagenes
como que se agigantan en su significado, buscdeapzan la idea del "cuadro-mural” son

como eco de la figuracién primitiva, y son, a la e estilizacién que define a la sintesis y
gue en plastica es comunicabilidad sensible.

Su actual muestra en la Galeria Laurence Esucostarra ser privilegiada por el publico,

porque en ella encontramos a un artista que, sartaroenjuga traicion y revolucion.”

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1987 — DIARIO LA TERCERA / 14 DE JUNIO

La exposicion de la semana

Una pintura muy simbdlica, que aprovecha las rai@saculares de
nuestro pais, presenta Guillermo Brozélez en laer@alLawrence

Esucomex, en monjitas 625. Es un conjunto amplicaleres muy

luminosos, que recuerdan los tejidos populares iaamers, pero sin olvidar la buena

disposicion de los elementos de la composicibn eoresto de modernidad bien

construida.”

REFERENCIA: JOSE MARIA PALACIOS - CRITICO DE
ARTE

CRITICA: 1990 - DIARIO LA SEGUNDA / 12 DE
SEPTIEMBRE

“Nuestro folclore, con todas sus ricas motivaciones parece a

_ interesar a nuestros artistas. La fiesta de Lan@jrpor ejemplo que
es abundantisima en musica e interpretada portouds, no tiene aun repercusiones
plasticas salvo las excelentes versiones de QuilleBrozalez, que nos las muestra en
plenitud. Sus pinturas en este plano aunan tradid& concepto y vanguardia en sus
expresiones, estilizadas, pero estéticamente vafidad mejor de los sentidos. Ademas, nos

recupera un norte que, desgraciadamente, aun omuals como es debido salvo en sus
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aportaciones economicas al presupuesto nacionaéstdel cobre o el nostalgico recuerdo

de lo que nos dio el salitre.”

REFERENCIA: JOSE MARIA PALACIOS - CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 1991 — GALERIA DE LA HISTORIA,
MUNICIPALIDAD DE CONCEPCION / 04 DE
SEPTIEMBRE

“Oscar Guillermo Brozéalez es figurativo y, abstocacComo

integrante del grupo forma y espacio, que dirigen&a Vergara Grez, su formacion es
sélida y no aventura, sino racionalidad. Sin abaaddo figurativo como férmula basica,
nuestro artista postula su pintura a base de umaasicion racionalizada y proyecta desde
ella la conjuncién de las partes con un color estemd mas no violento.

Y comunica. Comunica porque en la apariencia estéfjue significa la fijacion de
imagenes sobre un soporte, Brozalez impregna sigpdinamica interior. Lo hace con la
formulacion de imagenes cognoscibles, comunes,ipsufladas de una potencia expresiva
dada por el color y una espontanea asociacionumstivos.

"No hace registros sensorios 0 sentimentales dealadad que explora. No dibuja, por lo
tanto, sino disefia 0 compone sus imagenes comaiverso independiente y cerrado;
procede como un constructivo"”, expresa Vergara.Grez

Su pasion de artista es la capacidad de conjagamiple y lo complejo.

El poeta Gémez Correa tiene razén cuando dice Benie cabe ni la menor duda que
Guillermo Brozalez, a través de su pintura, esttnpeentemente interrogando a la materia
cualesquiera sean las formas que estas hayan tprsado objetos, seres humanos,
desechos, sean huesos o plantas en pleno procgsondi@acion”. ¢Y porque?. Porque la
subjetivacion del artista busca y logra su propaduccion y la hace incluso mas
comunicante que la propia realidad.

En las obras de Brozalez las imagenes como qugiganéan en su significado, buscan y
alcanzan la idea del "cuadro-mural” son como eda figuracién primitiva, y son, a la vez

la estilizacidn que define a la sintesis y queléstiga es comunicabilidad sensible.
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En su pintura encontraremos a un artista que sartaroenjuga tradicion y revolucion.”

REFERENCIA: ENRIQUE GOMEZ CORREA -
CRITICO DE ARTE

CRITICA: 1988 — UNIVERSIDAD DE LA SERENA / 01
DE DICIEMBRE

“No me cabe ni la menor duda que Guillermo Brozakez
través de su pintura, esta permanentemente interdoga la

materia cuales quieran que sean las formas quehégta tomado, sean objetos, seres
humanos, desechos, sean huesos o plantas en pteesg@de germinacion. De este modo,
surge de su espiritu todo un mundo subjetivo quask en el mundo objetivo después del
bafio onirico y coloreado que la mano maestra dedBrp sabe siempre imprimirle y que,
por cierto, constituye una revelacion.

Aparte de su inclinacidén siempre latente haciaugleslismo, pienso en las diversas etapas
del pintor: su etapa de los huesos que lo asoaio acercamiento de camara filmica a lo
que resta después del gran Apocalipsis; su etapetalesi asi pudiéramos llamarla, y que
corresponde a su pasada por el sur de Chile danilievia que azota a la semilla la hace
germinar asimilando el pintor - sin imitar - el peso creativo de la naturaleza al suyo
propio como artista; su etapa de sacralizaciérddsécho (coleccion los tarros) en el cual
nos previene de un mundo donde el desecho, en pjggeo, terminard por desplazar no
s6lo al hombre sino a los dioses ( se levantatanesl al desecho); pienso en su fase de los
atriles con su carga simbdlica lindante en el gistio; pienso finalmente en su fase de
aprovechamiento del folklore andino (serie de Leafa) en donde la supersticién, la
costumbre, la religiosidad del pueblo nortino esldicida a la danza, a las mascaras que ,
en el fondo, son iguales a los seres que cubredegpués qué? Es otra interrogante que no
termina nunca de seguir formulandose el artistaquRohay una realidad - esa terrible
realidad "rugosa" como diria Rimbaud - que aseldéeray que el poeta, el pintor, el artista
se adelanta en captar a través de su genio creadbrestd también su permanente e

inagotable protesta dirigida a la emancipacion aehespiritu. Guillermo Brozalez con su
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pincel magico sabe interpretar con acierto estal cealidad y por eso saludamos en él al

pintor por excelencia.”

REFERENCIA: JOSE MARIA PALACIOS — CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 1988 — UNIVERSIDAD DE LA SERENA /
01 DE DICIEMBRE

“‘GUILLERMO BROZALEZ UN ARTISTA DONDE SE
CONJUGAN LO VERNACULO Y LO MODERNO

El artista nacié en Santiago, en 1938. Se iniciaa@@rofe3sor normalista en 1962 y sélo

en 1985 se licencié en Bellas Artes en la Univaidide Chile.

Brozélez es artista nato, sin recovecos, ajeng#élas No figura entre quienes debieran
figurar, como auténtico representante de nuestmtunai actual. Pero su produccion en
verdad merece mucha atencion.

Hace 30 afios, en el salén oficial, Brozalez fugrdisido en dibujo. Tenia 19. Luego viene
la docencia, que va desde la basica a la univeasitas decir, hay toda una trayectoria, en
medio de la cual expone individual o colectivameiiteaifio 69 obtiene una medalla de
plata en concepcién. Y un cuadro suyo es adqupataina coleccién Norteamericana. No
es, en consecuencia, figura menor. Pero no hgustpreciado como le era debido. Y vale
hacerlo, porque su obra, particularmente en lovgugesde 1981 al 87, es una significativa
conjugacion de lo vernaculo con lo moderno.

Es figurativo. Y es abstracto también de algunaaranintegrante del grupo forma y
espacio, que comanda nuestro gran amigo Ramon Me@az, su formacion es soélida y
no aventura, sino racionalidad. Mas de alguien @weghoner que esto significa descuidar
lo sensible y no es asi. Geometrizar es tambidetsiar. Y no sintetiza quien no posea una
concepcion clara de cdmo la forma resume vitaldkstle cualquier punto de vista.

Y comunica. Comunica porque en la apariencia estague significa la fijacion de
imagenes sobre un soporte, Brozalez impregna gugpdinamica interior. Lo hace con la
formulacién de imagenes cognoscibles, comunes,ipsufladas de una potencia expresiva

dada por el color y una espontanea asociacionu®mstivos. Lo advertimos en sus obras
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relativas a "La Tirana", o la "Fiesta de Quasimoddds fendmenos absolutamente
vernaculos que él nos transfigura en sugestiongdasim mas expresivas que el propio
natural. ¢Y por qué? Porque sustantiva y adjetivasimultaneidad. Su pasion de artista es
la capacidad de conjugar lo simple y lo complejo.l& casos citados equilibrar forma y

fondo. Equilibrar el traspaso de la imagen real @adta y sentida por él.

Como efecto, en las obras de Brozalez las imagenes que se agigantan en su
significado, buscan y alcanzan la idea del "cuaduoal" son como eco de la figuracion

primitiva, y son, a la vez la estilizacion que defia la sintesis y que en plastica es
comunicabilidad sensible.

Su actual muestra en la Galeria Laurence Esucostarra ser privilegiada por el publico,

porque en ella encontramos a un artista que, sartaroenjuga tradicion y revolucion.”

1 REFERENCIA: ANTONIO FERNANDEZ VILCHEZ -
DIRECTOR PINACOTECA CONCEPCION

CRITICA: 1989 — UNIVERSIDAD DE CONCEPCION / 01 DE
AGOSTO

‘PRESENTACION DE LA EXPOSICION: SIGNOS DE LA
CORDILLERA AL MAR

Seforas, sefores,

En esta tarde la sala Universitaria nuevamente absepuertas al publico de nuestra
ciudad, para presentar a un artista que en realidad su nombre, no requeriria de
presentacion alguna, ya que en otras oportunidadssha recreado con sus obras. Me
refiero al pintor Guillermo Brozalez, quién nos mpafia en este importante momento.
Guillermo Brozélez, aunque santiaguino por nacitoieasta ligado muy entrafiablemente
en esta ciudad e concepcion por el hecho de habido y trabajado aqui durante afos, y
mantener gratos recuerdos y antiguas amistades.

Hoy nos presenta una serie de obras, que comoediesritico José Maria Palacios,
constituyen cuadros murales, ya que lo monumentarge con fuerza a la retina,
impactandola con esos signos solidos, que elafstintitulado con justeza como “signos

de la cordillera al mar” en estos signos la profauestética de Brozalez, indaga en
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tematicas muy nuestras, propias de nuestra geagnatural y humana, recogiendo en
sintesis imaginarias, compuestas en planos, lipeeslor, 0 en volimenes limpios de
anécdotas, aquello que es propio de la obra imdgjmacreada con matices oniricos dentro
de una racional ejecucion.

Durante su vida, Guillermo Brozalez ha incursionadasu propio desarrollo, mediante un
proceso de reflexidon constante, buscando en todoentw la manera de lograr una mejor
identidad entre su pensamiento y la ejecuciéon Vdei@ste, en el lienzo. De este constante
trabajar sus realidades surgen los cambios queaindanto la evolucion de su impronta
estilistica, como también el transito hacia una umed estética, fruto de esa incesante
busqueda vivencial.

Aparentemente sus sintesis formales nos evocarrimitiyismo vernaculo, sin embargo
este espejismo se debe a la presencia de elengaaiogtricos que emiten una sencillez de
discursos al lenguaje plastico del pinto. Su riqueansible, paradojalmente se encuentra en
este proceso de sintetizar las formas, para ashapder el ser de ellas, sin dejar fuera esos
sentimientos impalpables, pero presentes, queaiaagsu tematica la caracteristica de ser
la nuestra, al reflejar siempre nuestras costumimasstro ambiente, nuestra gente. Asi,
con estos elementos en perpetuo dialogo logra Bozague sus pinturas — ademas de
identificarlo nitidamente por un estilo propio, g@mnal, y original — logre en su modernidad
y monumentalidad, mantener esa identificacion geesi clara del origen vernaculo del
tema abordado, alcanzando el valor representatevdodchileno, en forma audaz y
novedosa.

El oficio limpio, de organizacion meditada del espala rigueza de imaginacion sueltay a
la vez ordenada, el acertado empleo del color, mierha constituido la personalidad de
cada obra que Guillermo Brozalez ejecuta, debiénagsegar que el elemento sorpresa,
que con frecuencia alcanza matices magicos, nos hedentrarnos en su compleja y
subjetiva imaginacion creadora que integra tan bisnimagenes mentales con el ser de
realidades cotidianas. Esta serie que con tantpigotad el pintor intitula Signos, es el
mejor ejemplo de cdmo resuelve plasticamente esge esos infinitos mundos naturales
y culturales que existen en nuestro Chile, entsecsiatro puntos cardinales, o como lo ha

indicado “Desde la Cordillera al Mar”.
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Agradecemos profundamente la presencia de Guillemasta oportunidad, en la que
inauguramos la exposicion de esta ultima serieidaage sus pinceles y mente, aqui, en
este su Concepcidon agradecemos, ademas, la asiglentodos ustedes que otorgan a este
momento el caracter de importante y de solemne.d®gwor inaugurada la exposicion, y

por ello mil gracias.”

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE

ARTE

CRITICA: 1990 — DIARIO LA TERCERA / 30 DE

SEPTIEMBRE

“Guillermo Brozélez recurre a los angulos agudes fuerte

: contraste de color, con un sabor simbdlico-geonetril
reparto de cuadrilateros en el lienzo se equiliorabreves notas figurativas, para lograr un
contrapunto inédito en esta postura, que recuesiadluciones de Lote, sin destacar la
abundante materia pictérica. En medio de ese rggmlidiano aparecen los desnudos
ovillados y los penachos de humos de las chimemgasdinamizan esos planos estaticos.
El pintor no puede prescindir de la nota humanalesentido de la representacion, que lo
asedia desde sus antiguos trabajos al dleo.

El proceso de Brozélez ha sido lento y sistematsio, bruscas variables. Desde sus
"animitas" con tarros con flores, donde se semtidelvocion pagana del pueblo, pasando
por las fiestas costumbristas religiosas, hastmila ese "Universalismo americano”, hay
un largo camino de indagaciéon plastica. Extraendehdo que lo rodea las estructuras,
ritmos y los espacios, que recrea en el cuadrom@ridn de un purismo geométrico, en una
unidad que respeta las bases humanistas que astéas @ su formacion inicial. Sus
grandes lienzos agrupan formas muy definidas,ndigel$ abruptos, creando un mosaico de

simbdlicos efectos visuales.”
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BROZALEZ

Tercer Periodo

3.Universalismo Geométrico 1986 —
2016

Criticas de arte realizadas durante las etapas:

Elementos del mar

* Objetos y Figuras
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1986. “Presencia Andina”. Oleo-tela 97 X 130 cm.
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REFERENCIA: FERNANDO SANCHEZ DURAN -
ACADEMICO DE LA UNIVERSIDAD TECNICA DEL
ESTADO

CRITICA: 1991 — UNIVERSIDAD DE CONCEPCION
/ 30 DE ABRIL

[ “La Cosmovision del Pintor Brozalez

Guillermo Brozalez ha tenido la gentileza de staithe unas notas preliminares al presente
texto.

Se justifica, quizas, esta peticion por el hecho thder compartido amistad y
responsabilidades académicas en el departamentartdede la facultad de estudios
generales de la Universidad de Santiago (U.T.E.).

Deben estimarse estas lineas como la opinién diestimatario — mas que un analisis 0 una
critica — de la obra de un pintor ya consagraddqsoespecialistas.

En esa perspectiva, todo espectador de un cuadfmnota su bagaje de intuiciones con el
repertorio de intuiciones del artista.

El campo de contacto sera mayor o menor segunrebnda referencia del perceptor, quien
actualiza sus experiencias historicas y persowd@stra juzga segun su nivel intelectual o
grado de sensibilidad.

Este proceso dialéctico entre artista y publicenadék a través de la pintura se interpola
otro factor, el informador — ya sea critico, aralig opinante — cuyo rol es ampliar ese
campo de contacto de las intuiciones, en una fancglamente fatica y, al mismo tiempo
didactica y esclarecedora.

Algunas obras de arte instauran un codigo autonquw lleva implicito una discusion
sobre ese cdodigo. La obra funda reglas inéditagagrigen y el acto sémico solo es posible
con los que conocen esas reglas. De alli derivamxplicaciones que el artista debe dar
sobre su obra, presentaciones de catalogos yrfaukacion de una “poética” privada, una
aclaracion de su discurso.

Sin embargo, el lenguaje de los productos artistiuw puede dejar de estar condicionado

por su circunstancia.
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La formulacion solo tedrica de un metalenguaje aepintura, hard depender toda
explicacion del texto pictérico, del codigo lingigs, con la consiguiente ambigiedad e
imprecision que ella implica: Explicar un codigameignos que pertenecen a otro universo.
De esto deriva la tendencia subjetivista genemddizde los criticos que no abordan el
analisis con una metodologia rigurosa y especéiicka mayoria de los casos.

Ya Lévi-Strauss afirmé la dependencia de los c&ligmverbales al modelo linguistico.

Con este preambulo podremos opinar, dentro deolasiderandos y precedentes, acerca de
la obra pictorica de Brozalez.

Es un artista en porfiada busqueda, un permaneségador de posibilidades.

Ya los especialistas han distinguido etapas -Isega su produccion, lo que confirma su
peregrinaje creativo, actitud que es propia destarinsatisfecho - Picasso es un ilustre
paradigma y Matta en nuestra pintura.

Una vision general en primera instancia de la derBrozalez evidencia un equilibrio entre
el "logos"” - lo que se dice - y la "lexis" - con®dice. Si bien es cierto que al emplear estas
categorias aristotélicas aparece un predominicod®rimal, de lo propiamente plastico
sobre el contenido, esta apreciacion es solo agarenda su pintura es portadora de signos
sociales que se descubren tras una reflexion yéiises.

La atmodsfera surrealizante - que no surrealis& sudpintura es variada y diversa en cada
texto. El pintor rechaza los signos cristalizados, clisés, o aquello que en semidtica se
llama logo-técnicas, segun la denominacion de BartRor el contrario, dentro de un estilo
se da la diversidad, incluso en telas que pertengta misma serie.

Esta diversidad no excluye el sello personal, éiolécto” de Brozalez que se expresa
incluso en la preeminencia de los distintos platedgexto.

En la serie de los vegetales, calaveras, animi@a®s y atriles y en la Tirana y Quasimodo,
la relevancia del plano tematico es evidente. Bstaura figurativa nos remite a diversos
motivos: a la muerte, reforzado con el cédigo cricnae los grises.

En la pintura geométrica, adscrita al movimientonf@® y Espacio - que en una ojeada
superficial podria estimarse escapista- hay un gonédo del plano codal y de la
composicion.

Se interpreta como una vision del mundo que nogao®ignifica una restitucion del

espacio del génesis, que emerge segun la leyendmat®s del Gran Arquitecto,
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preservado en las culturas - primitivas precolombjrpor ejemplo - esta armonia de las
montafias triangulares, de los astros esféricdmredlonte como linea, la verticalidad de la
lluvia. Estamos rodeados de formas geométricas werorgjen; pero muchas veces

deformadas por la erosion de la naturaleza y ebnem

Hay que destacar, por ultimo, el sentido humamistéa obra de Brozalez. La presencia del
hombre, incluso en su pintura geométrica, remitaa connotacion testimonial - que no

panfletaria - de una realidad social en la quertedta estd inmerso y que le duele y que

expresa con maestria y responsabilidad.”

REFERENCIA: FERNANDO SANCHEZ — ACADEMICO
CRITICA: 1992 — EXPOSICION BANCO ESTADO / 15 DE
JUNIO

- “En la pintura geométrica, adscrita al movimientorrka y
Espacio, hay un predominio del plano codal y deolaposicion...

Se interpreta como una vision del mundo que nosao8ignifica

una restitucion del espacio del génesis, que ensrgén la leyenda de manos del Gran
Arquitecto, preservado en las culturas - primitiy@ecolombinas, por ejemplo - esta
armonia de las montafas triangulares, de los assfésicos, el horizonte como linea, la
verticalidad de la lluvia. Estamos rodeados de &wrgeométricas en su origen; pero
muchas veces deformadas por la erosion de la fetana el hombre.

Hay que destacar, por ultimo, el sentido humamistéa obra de Brozalez. La presencia del
hombre, incluso en su pintura geométrica, remitaa connotacion testimonial - que no
panfletaria - de una realidad social en la quertidta estd inmerso y que le duele y que
expresa con maestria y responsabilidad.”
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REFERENCIA: RAMON VERGARA GREZ -
CATEDRATICO

CRITICA: 1992 — EXPOSICION BANCO ESTADO / 15 DE
JUNIO

“Brozalez no hace registros sensorios o sentimenti la realidad

gue explora. No dibuja por tanto, sino "disefia"ampone sus
imagenes como un universo independiente y cerRrdaede como un "constructivo*.

Es ésta una pintura "interior" que, para escuchaelguiere de afinar la percepciéon del
"oido interno". No es comun y es una dificil poatula de una plastica que no es
programada desde afuera, institucional e internmatioente. Su experiencia nos trae el
espacio y la atmosfera del continente. Trae natinizgestras desde nuestros origenes mas
remotos... genera formas y colores nuevos, prodtme elementos definitorios la
afirmacién de nuestra particular afectividad. Esa waxpresion que se resiste a las
exigencias del paladar europeo y norteamericane, pgacisa o nos desea folcloricos,
exoticos o alucinados. Su arte participa de losdeos y experimentos locales de la nueva

pintura para que el continente latinoamericanonaieda universalidad y trascendencia que

todos anhelamos."

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE
ARTE

CRITICA: 1992 — EXPOSICION BANCO ESTADO /
15 DE JUNIO

- “El proceso de Brozélez ha sido lento y sistemat&io

bruscas variables. Desde sus "animitas" con tacms

flores, donde se sentia la devocion pagana delg@ygdsando por las fiestas costumbristas
religiosas, hasta llegar a ese "Universalismo arard”, hay un largo camino de

indagacion plastica. Extrae del mundo que lo rddeaestructuras, ritmos y los espacios,
que recrea en el cuadro en funcion de un purismamégico, en una unidad que respeta las

bases humanistas que estan unidas a su formaadi.in
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Sus grandes lienzos agrupan formas muy definidas)irdites abruptos, creando un

mosaico de simbdlicos efectos visuales.”

REFERENCIA: FERNANDO SANCHEZ DURAN -
ACADEMICO

CRITICA: 1992 — VALPARAISO / 10 DE DICIEMBRE

“En la pintura geométrica, adscrita al movimientorfa y
Espacio, hay un predominio del plano codal y de la

B\ A MW NASY

| ¥ s W composicion... Se interpreta como una vision dataougue

nos rodea. Significa una restitucion del espacigéeesis, que emerge segun la leyenda de
manos del Gran Arquitecto, preservado en las @dturprimitivas precolombinas, por
ejemplo - esta armonia de las montafias trianguldee$os astros esféricos, el horizonte
como linea, la verticalidad de la lluvia. Estamodeados de formas geométricas en su
origen; pero muchas veces deformadas por la erdsida naturaleza y el hombre.

Hay que destacar, por ultimo, el sentido humanisetia obra de Brozalez. La presencia del
hombre, incluso en su pintura geométrica, remitma connotacién testimonial - que no
panfletaria - de una realidad social en la quertedta estd inmerso y que le duele y que

expresa con maestria y responsabilidad.”

REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1992 — VALPARAISO / 10 DE DICIEMBRE

“Guillermo Brozalez recurre a los angulos agudosalyfuerte
contraste de color, con un sabor simbdlico-geon@til reparto de

cuadrilateros en el lienzo se equilibra con brevetss figurativas,

para lograr un contrapunto inédito en esta postyuea, recuerda las
soluciones de Lohte, sin destacar la abundanterimaietérica.
En medio de ese rigor euclidiano aparecen los desnovillados y los penachos de humos

de las chimeneas, que dinamizan esos planos estatic
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El pintor no puede prescindir de la nota humanealerentido de la representacion, que lo
asedia desde sus antiguos trabajos al dleo.

El proceso de Brozélez ha sido lento y sistematsio, bruscas variables. Desde sus
"animitas" con tarros con flores, donde se semtidelvocion pagana del pueblo, pasando
por las fiestas costumbristas religiosas, hastmila ese "Universalismo americano”, hay
un largo camino de indagaciéon plastica. Extraendehdo que lo rodea las estructuras,
ritmos y los espacios, que recrea en el cuadrorm@ridn de un purismo geométrico, en una
unidad que respeta las bases humanistas que esaas a su formacion inicial.

Sus grandes lienzos agrupan formas muy definidaslirdites abruptos, creando un

mosaico de simbdlicos efectos visuales.”

REFERENCIA: RAMON VERGARA — ACADEMICO
CRITICA: 1992 — VALPARAISO / 10 DE DICIEMBRE
“Brozalez no hace registros sensorios o sentimentdé la
realidad que explora. No dibuja por tanto, sincséén" o

compone sus imagenes como un universo independyente

cerrado. Procede como un "constructivo®.

Es ésta una pintura "interior" que, para escuchaelguiere de afinar la percepcion del
"oido interno”. No es comun y es una dificil poatuta de una plastica que no es
programada desde afuera, institucional e internmatmoente. Su experiencia nos trae el
espacio y la atmosfera del continente. Trae natinigestras desde nuestros origenes mas
remotos... genera formas y colores nuevos, prodt@me elementos definitorios la
afirmacion de nuestra particular afectividad. Esa usxpresion que se resiste a las
exigencias del paladar europeo y norteamericane, myacisa o nos desea folcloricos,
exoticos o alucinados. Su arte participa de losdeos y experimentos locales de la nueva
pintura para que el continente latinoamericanonaleda universalidad y trascendencia que

todos anhelamos."
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REFERENCIA: RICARDO BINDIS — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 1993 — CASA DEL ARTE UNIVERSIDAD DE
CONCEPCION / 18 DE MAYO

“Guillermo Brozalez recurre a los &angulos agudosalyfuerte

contraste de color, con un sabor simbolico-geon@til reparto de

cuadrilateros en el lienzo se equilibra con brevatsis figurativas,
para lograr un contrapunto inédito en esta postiu@ recuerda las soluciones de Lohte, sin
destacar la abundante materia pictorica.

En medio de ese rigor euclidiano aparecen los desnovillados y los penachos de humos
de las chimeneas, que dinamizan esos planos estatic

El pintor no puede prescindir de la nota humanalesentido de la representacion, que lo
asedia desde sus antiguos trabajos al 6leo.

El proceso de Brozélez ha sido lento y sistematsio, bruscas variables. Desde sus
"animitas" con tarros con flores, donde se semtidelvocion pagana del pueblo, pasando
por las fiestas costumbristas religiosas, hastmila ese "Universalismo americano”, hay
un largo camino de indagacion plastica. Extraendehdo que lo rodea las estructuras,
ritmos y los espacios, que recrea en el cuadror@eidn de un purismo geométrico, en una
unidad que respeta las bases humanistas que esfas a su formacion inicial.

Sus grandes lienzos agrupan formas muy definidas)irdites abruptos, creando un

mosaico de simbélicos efectos visuales.*

REFERENCIA: ANTONIO FERNANDEZ VILCHES —
ACADEMICO

CRITICA: 1995 — EXPOSICION PINACOTECA
" UNIVERSIDAD DE CONCEPCION / 30 DE MAYO

| “BROZALEZ

e Oscar Guillermo Brozélez, aun cuando nace y reside

Santiago, siempre ha estado vinculado a nuestdaditAqui vivid, un tiempo, ejerciendo
la docencia universitaria, y con regularidad ne#taj presentandonos con sus obras logros

de sus recientes investigaciones estéticas, glegarefsu percepcion del mundo con sus
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peculiaridades plasticas. La pinacoteca de la Wsidad de Concepcion es afortunada por
poseer excelentes ejemplos de las preocupaciotetcas de este artista, cuya figura se
asocia al importante grupo Forma y Espacio, paso<untegrantes la pintura no es
aventura, si no el fruto de una labor de investiamtelectual, racional.

Han transcurrido 40 afos desde su primera exposi@Qdedaron atras cuatro etapas, que el
pintor ha denominado: “Primeros Sondeos" (1953 -66)9 “Calaveras y Visiones
Vegetales* (1967 — 1972), “Realidad Simbdlica ynéaula“ (1972 — 1976), “Los Maderos
— (Atriles)* (1977 — 1988). Ahora nos encontram@&s la llamada “Universalismo
Geomeétrico“, donde las obras de Brozélez alcanzenimpresionante monumentalidad
silenciosa. En sus lienzos encontramos ritmosiores, ricos y esquematicos, los que nos
entregan visiones equilibradas de la realidad uk gmerge desde la soledad del espacio
plano. Estas visiones son esenciales, al expresanse simbolos ejemplares, que alcanzan
— por ello — el calor de un reconocimiento universa

La realidad - que nos entrega Brozalez-, consistena trama muy estructurada, racional.
Esta geometria original relaciona las formas iotes en base a equilibrios elaborados con
gran oficio, a curiosos planos de color y a rittrabajados con talentosa limpieza. De este
modo, cada tema se transforma en una estructurdienylograda definicion plastica, a
manera de gran sintesis estética, sin desequdilmicambigledades que entorpezcan la
fluidez visual. Asi, Brozalez aprehende el esquber de la realidad pictérica de la

naturaleza, fijando lo esencial en el espacio citeso del lienzo, con propiedad lucida

transparencia.”

REFERENCIA: CARMEN CODOCEO — DUENA
GALERIA DE ARTE

CRITICA: 1998 — LA SERENA / 12 DE MARZO
“AUTORIDADES, SENORAS, SENORES,
AMIGOS

La muestra que hoy la galeria se complace en

presentar: Visidn Retrospectiva, es la oportunidah apreciar la evolucion de un artista

que presenta su obra en cinco etapas.
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Sabemos que todo pintor para realizar su obra tiesedimensiones para vaciar alli sus
impresiones, tiene un largo y un ancho donde Histg los elementos de su composicion.
Brozalez artista abstracto, vierte en sus telag glge ha de ser visto y no leido, en sus
obras existe mas que un acuerdo armonico una paeteguilibrio, timando libremente
cualquier forma de la geometria y empleando engmggnte el color que en alguna de sus
obras es resonante y contrastado, en otros apagaal@sis sutiles pasajes tonales.

En su geometrismo de gran pureza lineal se intedumagenes nitidas de objetos
naturales para transmitirnos un lenguaje libre érage en una representacion lirica de la
realidad con un simbolismo sugestivo. En esta spactiva G. Brozalez nos muestra el
desarrollo de las habilidades y destreza como piag mismo, el crecimiento interior, la
basqueda de las respuestas a las interrogantesig [@6ta la luz y la verdad? asi transita
buscando camino ya en la muerte, en la naturadgzlg herencia ancestral, para quedarse
en la abstracciébn geométrica donde une su esgrila luz y el color, reflejo de su
interioridad que esfuerza, rectitud, vida. A la gee hace un puente entre las generaciones
nuevas con la ponderacion y la ecuanimidad del tntagge no solo da de su saber, sino de

Su Ser.

Gracias.”

REFERENCIA: ULDA SANTANDER RIVAS — CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 1998 — DIARO EL DIA / 12 DE MARZO

“SU PLASTICA

Tiene un estilo desbordante de energia caracterizpor
descargas de imaginacion.

Conjugando sentimientos y raciocinio, se dedicé glhstica por vocacion. Tratando

siempre de equilibrar sus creaciones, Oscar Bepzdihta el momento. De alli se explica
la evolucién de su pintura en cinco etapas bieimidiefs.

“Cuando uno esta pintando est& haciendo hoy y alwome estd haciendo es el momento.

No hay un futuro previsto ni programado, no existela de eso, Sino que uno esta
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existiendo, uno mira, ve y siente como cualquies@ea y eso se va reflejando en la
pintura“.

Nacido en julio del 38, este santiaguino se ingrida plastica por sus estudios de arte en la
escuela experimental de educacion artistica y daclaltad de arte de la universidad de
chile, graduandose de licenciado en artes plastmasnencion en pintura.

Comenta que se trata de un proceso lento de acgerdhistoria personal, develandose
como un registro de vida asociado a las circungtanque le rodean. Una serie de
elementos que funden para testimoniar un ejercioielectual de invenciones y
sentimientos liberado dentro del tiempo de lo vowdo experimentado.

“Primeros sondeos”, “Calaveras y visiones vegetalé®alidad simbolica y vernacula®,
“Los maderos” y “Universalismo geométrico* confonmaus etapas plasticas, desde el
naturalismo, impresionismo, surrealismo e hipeisgal. Estilos desbordantes de energia
caracterizada por descargas de imaginacion.

Inspirado por la obra de Portinari y Torres Garctanenzoé a aplicar también la geometria
y una especie de post cubismo que se manifestdsearsaciones a partir de 1965, “obsté
por armonizar con elementos propios de la geometlda signos icénicos los dejo como
signos de representacion, pero simbdlica y quedagrados a una estructura propiamente
geomeétrica“.

En una especie de juegos de lineas y curvas, llosesodan ese toque esencial a sus
cuadros. Son 6leos y acrilicos que se proyectareparomento, mostrado el estado de
animo y la composicion que le sigue.

Sin rigor en la ortodoxia plastica y sin una geoiagiura pero manteniendo una estructura
propia del cuadro, porque para Oscar “La autémiicaira es aquella que se hace sobre un
plano, una tela, aunque sea informalista o searcimaan porque el pintor sabe que esta
haciendo pintura“.”
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REFERENCIA: NOMBRE APELLIDO — ACADEMICO

CRITICA: 2000 - EXPOSICION PINACOTECA
UNIVERSIDAD DE CONCEPCION / 31 DE AGOSTO

“Oscar Brozalez Ferrada nacio en Santiago de @hikde julio de

1938. Es un pintor que descubrid muy pronto su ciéoca a los 9

afos se inicio en el arte del dibujo y a los 14st@mba en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile, donskeiddé con Gregorio de la Fuente y
Matilde Pérez.

Desde muy temprano sintio inclinacion hacia layatmural aun cuando es mas conocida
su obra de cuadros de caballete. La Pinacoteca tliniversidad de Concepcion posee
obras desde su primera etapa, conocida como “Rrgm®ondeos”, que desarrolla entre
1953-1966, caracterizada por un arte figurativoségunda etapa transcurre gran parte en
Concepcibén, entre los afios 1967-1972, conocida cépuza de la serie “Calaveras y
Visiones Vegetales“. En ella se encuentra la fusig@olica como caracteristica de su
lenguaje plastico. La tercera etapa se sitla €rfil2-1976, conocida como “Realidad
Simbdlica y Vernacula®, en la que el pintor se tenmgn algunas obras a costumbres
populares chilenas. Ademas comienza a observarekepcia de lo geométrico, que va a
tener importancia capital en los periodos postesiota cuarta etapa comprende los afios
1977-1986, y se caracteriza por la presencia desroadjue se transforman en atriles,
periodo en que el color comienza a hacer mas iotgnyital. En 1985 ingresa al
movimiento Forma y Espacio, transformandose Brazétesus figuras cumbres. A partir
de 1987 ingresa a la etapa en que el artista deaothiniversalismo Geométrico“, que
caracteriza su pintura hasta el presente. Expborfgglira humana, la transforma junto a
paisajes en composiciones basadas en meditadastesis geométricas que expresan,
gracias a la limpieza del color, una visién fuedquilibrada, dinamica y original de sus
tematicas.

Ultimamente Brozéalez investiga estéticamente ebdepy de alli su serie “Hombres frente
al Arco“, en que la vision se asombra entusiasmpadda fuerza del dinamismo de lineas y
color, las que expresan la esencia de la naturdkepsegos grupales.”
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REFERENCIA: RICARDO JURE — CRITICO DE ARTE
CRITICA: 2003 - REVISTA AL LIMITE / 01 DE
NOVIEMBRE

“Que Brozélez es un dinamico y talentoso pintoug gealiza un
estilo geométrico con un excelente colorido ya spipuede saber

al contemplar sus cuadros. Sin embargo, explicessetipo de

pintura ya es mas dificil; no todos la entienden.

Se dice que todo empieza y termina en el conoctmigue se tenga de la naturaleza y de
cOmo se usa ese conocimiento. La pintura abstyageométrica es antiquisima, hasta el
Renacimiento sirvié de complemento de la arquitacan su decoracion. Poco a poco, de
1900 a 1914, distintos artistas y movimientos erpemtaron un cambio a la luz de
conocimientos y técnicas nuevas.

Desde 1909 empiezan varios movimientos a la cagiudeion de las imagenes o figuras
aceptadas hasta ese momento (cubismo, futurismiostyaacion). Se queria abolir, en
alguna forma, todo objeto reconocible del munddodigurativo o de la naturaleza. Este
arte abstracto bidimensional, no deberia comumcadeas, ni sentimientos... (?). Pero
debemos agregar que lo abstracto es lo mas corguetpodemos encontrar. Los avances
cientificos (microscopios, telescopio y otros) g konocimientos de otros mundos (del
espacio, del mar, etc.) hicieron que la pinturaaree no fueran ya el mismo. Asi, debemos
a Kandinsky, a Mondrian, a Picasso, a Braqueukwva en el arte y que posteriormente
usaran en otra dimension Joan Mir6, Hans Arp, Riaeé.

Al contemplar las obras de Brozalez: dibujos, magal pinturas, podemos darnos cuenta
de como su preparacion, sus estudios estan premeeieconocimiento de la composicion,
sus estudios estan presentes en el conocimiertoabenposicion integral, del espacio, de
la geometria y del color. Si el artista realiza ®mas seriales que, al observarlos con
detencion, descubrimos que llega a lo geométricavaés de lo tematico y figurativo.

A lo largo de su carrera podemos ver su evolucion:

1.- Primeros Sondeos, que va de 1953 a 1966, sitbéavia es un arte figurativo, ya se
nota en él, colores y lineas que lo acercarantaseo.

2.- Calaveras y Visiones Vegetales, de 1967 a 1%&yi ya lo vemos en un

reconocimiento de lo popular a lo largo de los silisinos, de los colores puros y fuertes.
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3.- Realidad Simbdlica y Vernacula, de 1972 a 1$&hace evidente en el artista el estilo
que lo caracterizara hasta hoy. Aqui la geometniégda a lo popular y al simbolismo
tematico, lo acerca de lo chileno a lo universal.

4.- Los Maderos, de 1977 a 1986, algunos lo llaépta de los atriles. En etapa Brozélez
ya va camino seguro, no solamente a su consagraiimna un dialogo brillante, lleno de
imaginacion, talento, sensibilidad y colorido erdanposicion.

5.- Universalismo Geométrico desde 1987 hastaclaafeEl movimiento Forma y Espacio,
importante por su acercamiento a lo universal, dead artista Brozalez la rigurosidad
necesaria y definitiva (?) de una composicién duuaitla y racional, de colores puros y
brillantes, de simbologia nacional y universal ada.

A propésito de esta reaccion en arte, la notabtea@rde arte Ana Helfant escribe: “Esta
pintura hecha de formas geométricas es un fenonespecifico de nuestro tiempo.
Obedece al contexto de la vida urbana, donde laralaza va desapareciendo. El
movimiento Forma y Espacio no refleja al hombre guneaba en calesa de caballos, si no a
la era del jet. Los arboles, las flores, todas esaas amables que adornan la vida han
desaparecido de las telas. Es un arte de ideasnajdescribe nada en especial, sino
simples y grandes abstracciones sin individualida&in embargo en Brozélez, tal vez en
un rasgo romantico, el hombre no desaparece del fbanto hombre como naturaleza
estan convertidos en simbolos que perduraran &angbo y en espacio. Mas todavia, si
observamos una exposicion del artista Brozalezasitanos en el centro de la sala y
miramos a nuestro alrededor., podemos ver en caiarg los signos de permanencia y
fijacion, tematica, de todo lo que significa vidarpyeccion. Esta lucha le dara al artista un

objetivo dramatico a su obra. Esa es su univeesalid

REFERENCIA: ENNIO BUCCI ABALOS — CRITICO DE
ARTE

CRITICA: 2008 - PINACOTECA UNIVERSIDAD DE
CONCEPCION / 03 DE ENERO

“OBJETOS SOBRE LA MESA (Universalismo Geométrico)

Esta muestra esta inscrita dentro de la terceqzaaie Brozalez,
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Universalismo Geomeétrico 1986-2007, es la masestarte de este artista, -ahora trae una
seleccidn titulada “Objetos sobre la mesa“ , ayerdn “Hombres frente al arco“- A partir
de su experiencia como muralista, comienza a vistarmun universo geométrico donde las
formas y el color puro se funden para expresar ®ueaido plastico en un lenguaje
simbalico. A partir del mural “Historia de la edaedg@n en Chile*, Expo-Chile 1972,
técnica fungible, Ministerio de Educacion, Brozaleamienza a mostrar una nueva
cosmovision; en que los elementos y la significa@imbodlica del mundo precolombino,
denominado &area andina, adquieren representadiderya. Existe un hecho significativo
en su carrera artistica, se vincula al maestro Raviedgara Grez, quien lo invita en 1985
a participar como un miembro mas del movimientanteoy Espacio. Comienza a trabajar
las formas puras, surge el tema simbolico “Preseawcdina“ 1986, que plasma en colores
timbricos, los signos emblematicos de América, pasar a una figuracion gométrica en
contenidos como: “Objetos sobre la mesa“, “Paisajpanos y el mar”, integracion de
elemtos humanos, segun la serie “Hombres frent@rad”“, manteniendo las verticales,
horizontales y diagonales en sus composicionesssnde las formas y poniendo énfasis
en la estructuracion geométrica con intenso cramatj sigue una misma linea de trabajo,
plana y ortogonal, se observa una busqueda poarldgr sintesis y precision de los
elementos plasticos en cada obra de ete periogi@ndolo con maestria y técnica. La obra
gue nos presenta Guillermo Brozalez es sus difesegthpas, nos muestra el espiritu de un

artista inquieto que estd en una constante ina&sig y permanente bisqueda.”

REFERENCIA: SOLEDAD NOVOA — CURADORA
CRITICA: 2012 — MUSEO NACIONAL DE BELLAS
ARTES - MURO / 01 DE NOVIEMBRE

“MURO

La actual exposicion de Guillermo Brozélez busce waa

mirada a una trayectoria de larga data, establécierertos

nucleos que permitan al publico conocer el dedard® sus ideas artisticas y su trabajo

plastico.
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En esta ocacion, hemos considerado como nuclecatémtobra realizada entre los afos
1966 y 1973 bajo la nocién depintura mural, a patti la cual el artista desarrolla un
sistema de trabajo colectivo basado en principiospositivos derivados de las ensefianzas
de Joaquin Torres Garcia y la aplicacion de lagafn aurea. La madera aglomerada
como soporte — en reemplazo de la tela o el mysermite el recorte, el columen y el uso
de formas diversas que siguen la composicion litteyias del cuadrilatero tradicional.

Este nucleo central, concentrado en la rotona,iders dibujos preparatotios, bocetos y
maquetas de obras que luego alcanzaran mayoregsgignes, y se proyecta a la ultima
sala a través de la presencia del primer encargal mecibido por parte del Ministerio de
Educacion en 1966, Homenaje al Nifio, de propiedadLéceo n°l de nifias Javiera
Carrera, asi como la obra La educacion realizadd 92 de propiedad del Instituto
Nacional.

En la misma sala, vemos el inicio del recorridootea de Brozalez, quien partiendo de la
figuracion (Caballo azul — 1959) llega a una alesidan de caracter organico (Gran imagen
— 1967), que ira transformandose en una abstrac&ocaracter geométrico definida por
una rigurosa composicion matematica y la utilizaaé un color vibrante y luminoso, de la
cual dan cuenta obras desde los afios 1980 a kElidatl

El relato tematico (la cueca, los bodegones, ekagpainortino) se subyuga a los
procedimientos compositivos estructurales y a uide@studio y aplicacion del color, tal

como se aprecia en la primera sala de la mueat,irngluye las obras mas recientes

realizadas por el artista.”

REFERENCIA: WALDEMAR SOMMER — CRITICO
DE ARTE

CRITICA: 2012 — DIARIO EL MERCURIO / 02 DE
DICIEMBRE

“FIGURACION Y GEOMETRIA

Oportuno complemento de las recientes exhibiciodes

i o
pintores geomeétricos nacionales de ayer y de hsyitean las dos individuales que esta

presentando el Museo Nacional de Bellas Artesr&a,tsin embargo, de artistas que no
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renuncian a la figura reconocible. Sobre todoritussta circustancia la retrospectiva, 1956-
2007, dedicada a Guillermo Brozéalez. Parte el tartikesde el fauvismo, por ejemplo,

“Caballo Azul“ y algunos retratos. Pero pronto steé&uplantado por la adhesién cubista,
la cual otorga aiin mayor solidez de composicidmsacsiadros. Hacia mediado de los 60 se
afladen las abstracciones. La de formas blandasayvamente cercana a la linea de
Kandinsky ostenta cierto grado de su-rrealismoygrando uno de los momentos menos
convincentes de su obra. Mucho mayor provecho mbtite los postulados geométricos y
de resabios del cubismo. Ellos seran perduralie$aago de toda su produccién, eso si sin
perder el protagonismo figurativo. Dentro de ediaé etapa se suman las influencias del
muralismo mexicano, durante la década del 70 y, sento, del chile Grupo Forma y

Espacio. Desde fines de los 80 y hasta hoy, madigasacion y geometria se dan

positivamente la mano. Es el Brozélez mas indidigiude méritos mas parejos. Ahora, a la
firme composicion se suman coloraciones muy vivegensas, y un destacado dinamismo
constructivo. En dos atractivas escenas de futkpliestas, es movilidad visual algo nos

hace recordar el futurismo italiano, aunque acaabagacto."
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BROZALEZ

Cuarto Periodo

4 .Estructuracion Geomeétrica 2016 — a

la fecha

Criticas de arte realizadas durante las etapas:

Elementos del mar

* Objetos y Figuras
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2017. “Estructura 13”. Acrilico-tela 100 X 81 cm.
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REFERENCIA: OSCAR GUILLERMO
BROZALEZ — ARTISTA

AUTO CRITICA: 2018 — TALLER / 08 DE MARZO
Analizando el desarrollo de este Ultimo periodog@u
Periodo: Estructuracion ~ Geométrica)  podemos

entenderlo de la siguiente manera:

El concepto mismo de estructura surge el aflo 1966necuadro mural aplicado como
método de trabajo desde el afio 1972 en adelantéa Batualidad el desarrollo de este
método aplicado en pinturas, acrilica sobre tetésaidas en 2016 fueron extraidas de
pinturas anteriores, realizadas sobre papel y tldlade 1966 y se concreta con la “Serie de
las Estructuras”.

Por lo general la forma de trabajo de iniciar epaglel, luego 0 en comun sobre una tela o
madera, son las expresiones iniciales de lineasafoly colores de signos pictéricos que
serviran como estructuras de base para permitilestara diferente al incluir elementos
literarios, daran como resultado diversos temassgmturas de caballete, a lo largo de los
afos; en realidad son expresiones de tendencistraotiva, planas y sin propdsitos
volumétricos y o de produccion en serie, mas bienigb practico. Iniciado en 1966, para
murales sobre madera 0 muro, me permitia sepasaurimlades plasticas puras de las
unidades literarias o figurativas. El proposito erdregar una informacion de contenido
plastico puro con contenidos de filiacion literaga conjunto. En 1972, integro la
participacion colectiva en estas estructuras eigoddle facil lectura para los participantes,
en un mural fungible de rapida ejecucion con l4gzaras, que permitio realizar por afios
este tipo de trabajo.

Las Estructuras que se realizan son pinturas geica®t creadas en su estilo puro,
concreto de los afios treinta, “el cuadro no tieme significado que él mismo” para la

creacion de formas y colores puros, sin la integrade los elementos de lectura figurativa.
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